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Vyznamotvorna
povaha umenia

kutoénost bez Iudského vnimania je
iba ,vec“, objekt, ktory sa aZ vo
vatahu k ¢loveku zvyznamnuje a nado
buda ludsky umwi
Veci ,0 sebe” st iba polencionalnymi
nositelmi mozny¢h lIudskych vyznamov,
ktoré sa realizuji vo vztahu k ¢loveku,
\] esleticky a ideovy vyznam a zmy-
s vecl sa |=‘¢Ihlll]}(‘ v tomto vztahu.
Uijekly ,,0 sebe”, nie si totoZné s
tyu, v akej predmetnej vyznamovosli a
v akom predmetnom zmysle sa realizuji
v esletickom vedomi ¢loveka a v ume-

leckom obraze. Ten isty objekt sa maZe
vo vztahu k cloveku v odlisnom zmysle
Zvyznamnit,

Ludska vyznamnosf veci zavisi tak od
objekta

vnimania, ako aj od ¢loveka
Aj od cloveka zavisi, v akom
zmysle sa skutofnost vo vzfahu k ne-
mu spredmetni.

Vyznamove ,zaznieva® skutotnost pre
tloveka vzdy v takom zmysle a v ta-
kei emociondinej kvalitativnosti, ako to
zodpoveda ich vzajomneému vztahu, V
estetickom vedomi ¢loveka, ako aj v
umeleckom zobrazen! je skutotnost ,.za-
intonovand® vZdy v urttitom Indskom
zmysle a vyzname, vzdy v urgitom inter-
vale, vZidv v urtitom vztahu. Do esie-
tického vedomia ¢loveka a do umelec-
kého obrazu ni¢ nevchadza zo skutoc-
nosti iba v tupom dopade ako iba ,vec”
bez fudského vyznamového zaznenia®
bez uvedomenia v Tudskom zmysle,

V Tudskom uvedomeni skutoénosti znie
skutocnost aj esteticky a umelecké zob-
razenie skutocnosti je¢ zameraneé pred-
meine predovSetkym na tato jej fudsku
vyznamnost a zmysel,

Umelecké zobrazenie skulotnosti osvo-
juje skutotnost v takom kvalitalivhom
zmvsle, v takej vyznamove] predmet-
nosti a v takej podobe, ako to zodpove-
da ich vzdjomného vzfahu. V umelec
kom zobrazeni nikdy nejde len o vvyho-
tovenie hmotného duplikatu. Dudsky es-
teticky vvznam a zmysel vecl konStiluu-
w a [iXuje umelecké zobrazenie vyzna-
motvornou odechyfkou od naturalizmu,
Obhjavuje objekty zobrazenia v ich lud-
skei estetickei vyznamnosti, v takom
zmvsle a v takej Kkvalitativnej predmet-
nosti, ako to zodpovedi potrebam dal-
$ieho rozvoja a vvvoja ¢loveka a jeho
bvtia, jeho Zivotného dsilia, spolofen-
skej praxe atd. Cielom umeleckého zob-
razenia je estetick¢ a ideovy vyznam &
zmvsel vecl a nielen ich bezprostredny
naturdloy povrch. Estetickn vyznamnos(
a esteticky zmysel veci zachytdavaji ume
lecké zobrazenia prekonanim netvorivej
naturalistickej ,,vec“-nosti. Pravda, ume-
tecké zobrazenie sa nevyCerpava iba fi-
Eovanim vy¢znamnosti a zmvslu samot-
nych vecl. M4 aj svoie pokralovanie v
tvaorbe vlastnej, svojbvinej vyznamnos-
ti, kiorou participuje na dynamike Iud-
ského bytia.

Umelecké zobrazenie skutotnosti nik-
dv neregistruje skutonost iba pasivne.
Odchyvluje sa od takéhoto pasivneho na-
zZerania vyznamotvornou ¢&rtou, ktorou
realizuje estetické osvojenie skutoénosti,
a lo v takom kvalitativhom zmysle, ako
to zodpovedd jeho aktudlnym vy¢vojovim
potrebam.

Tak je to a] v hudbe. Ani umelecké
vyjadrenie vnatorného sveta cloveka sa
nezaohide bez vyznamotvornej odchyl-
kv od naturalizmu. Ani hudba, ktora ma
podla vieobecnej mienky najvidcsie pred-
poklady vyjadrit vnitorny svet tloveka.
sa neobmedzuje iba na jeho pasivne, na-

turalistické  reprodukovanie. Zivotné
emoOcie st iného druhu ako zdZitky hu-
dobné. Co do druhu zaZitkov, nie st

totoZné. Hudobny vyraz Zzivolnych zaZzit-
kov moie byt prinajlepSom iba ich ob-
razom,  vyjadruje ich v odliSnej sfére
emogionakity, Ak by, tomu tak nebolo,

potom by sme vvstaéili iba so samotn¢?
mi Zivotnymi zazitkami a hudbu by sme
nepotrebovali.

Teda aj umelecke vyjadrenie zivotnych
emocii ma charakter relativoe; svoibyt-
nej tvorby a Specifickej vyznamotvor-
nosti, ktora sa realizuje prekonanim a
odklonom od naturalizmn, Plati o nie
len v hudbe, kde je tato vyznamotvoria
odehylka azda najviiéSia, ale v kazdom
druhu umenia, ndapr., ai vo vytvarnom
wmeni, kde by sa zdalo, 2e tde iba o ho
1¢ reprodukovanie skutoc¢nosti, Tento jav
tu vystizne postrehol n ndas napr. L. Sau-
cin pri vytvarnom zobrazeni skntocnost:,
hovoriac: ,Jedni ju interpretujn vizual-
nejsie a statickejiie, kvm ini vvivarnej-
sie, s prevahou maliarskej, tvarovej, la-
rebnej, stavebnej a i. hednoty™. [Vy-
tvarny Zivot ¢. 2 1978

Pravda, v umeleckej tvorbe sa stava
skutotnost predmetom zobhrazenia nie-
len vo vyslovenom zamere niec¢o zobra-
zit,

Umeleckd tvorba je predmetna aj tvm,
#a jej obrazotvorna povaha, umeleckd
tvoriva obrazotvornost, ie aj dovisenim,
vyfistenim dynamikv a premien wvnutor-
ného sveta tloveka, jcho vedomia., V
tomto zmyvsle @ umelecka tvorba pred-
melnd ako
tloveka. Clovek sa
predmetom. Na to upozornil uz aj
A je tomu tak ai v umeleckej
Umelecka tvorba je jednou zo
ludskyeh dimenzii, v ktorej sa realizuie
rozvoj a vevoj ¢loveka, jeho zludStova-
nie, jeho zospoloenstenie.

Takuto funkcin moZe umenie v Zivole
tloveka zohrat len takyim vyznamolvor-
nym ¢inom, Ktorym KonStituuje nove es-
teticko-tdeove kvality, potrebne pre jeho
dalsi vyvoj. Iba naturalistickym zopa-
kovanim skuto¢nosti, teda bez spred-
metnenia skutotnosti v potrebnom kva-
litativnom zmysle pre jeho rozvoj, ta-
kuto nlohu umelecka tvorba nemoze zo-
hirat. Umenie aj popri zobrazovani skt
to¢nosti  je prinosom pre spolocensko
historicky rozvoj tloveka len viedy, ked
iu zobrazuje v takom zmysle a vyznd
me, ako to polrebuje pre svoj rozvoi
Umeleckd tvorba je predmetna aj vo
vztahu k budiacemu vnimatelovi ako
predobraz  jeho  budiceho stvarnenia
umeleckym dielom.

Teda umelecké zobrazenie- skutocnos-
(i sa realizuje takym vyznamotvornym
finom, ako to zodpovedd vyznamnostli
a zmyslu zobrazenej skutotnosti vo vata-
hu k vyvojovym potrebam Cloveka. lde
tn o relativnu  svojbytnost umeleckej
tvorby, ktord mal moZno na zreteli &j
Picasso, ked povedal, Ze umenie je taka
lo#, ktord nas privadza k pochopeniu
pravdy. Podstata historickei pravdivosti
umeleckého zobrazenia spocéiva prave v
tom, #e osvojuje skutotnost v takom
kvalitativnom v¢zname a zmysle, ako
to zodpoveda potrebam dalSieho vyvoja
ludského byvtia. V oblasti tzv. vyzZnamo-
tvornej odchyiky od naturalizmu sa rea-

stvarnenie a sebavvivaranie
stdva aj sam sebe

Marx.

lizujii ideové a estetické potreby ¢lo-
veka, historicky a spolotensky zmysel
zobrazovaného predmetu, Tu nejde o

kvantitativnu, ale o kvalitativhu plno-
lodnotnost  zobrazenia. Kvantitativhn
netotoZnost a vyznamotvorni svoibytnost
umeleckej tvorby preto ani nepocitu-
jeme v umeleckom zobrazeni ako nedos-
tatok. Prave naopak — ako plnohod-
notni vyznamnost., Len zo slrany nevy-
spelého vnimatela je pocifovana ako ne-
zhoda so skutofnosfou, teda len v pri-

stupe, ked neméZeme hovorif o plno-
hodnotnom estetickom vnimani. Préave
touto ¢rtou dosahuje umeleckda tvorka
svoi zamer, ideu, myslienku, ktort sle
duje.

Estetické osvojenie skutotnosti v ume-
leckej tvorbe je teda aktivne, premieiia-
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Tato vy-
naturalizmu

juce, tvoriveé, vyvznamolvorne.
znamotlvornu odchyvlku od
nazyvaiju niektoré estetiky tvorivou de-
forméacion (ako napr. najnovsia soviet-
ska ucebnica estetikv]), Teda nejde o
znetvorenie skulocnosti, Tzv, deforma-
cin v umeleckej tvorbe nepocitujeme
ako opravdivi delorméciu. Vnimame iju
ako plnohodnotni vyznamotvornost. Uve-
domujeme len esteticki a ideovi kva-
litativnost diela a rezonanciu, interfe
renciu vyznamnveh asocid ktoré dielo
prdve so svojou tvorivou povahou do
sahuje.

e

—

¢ zaujimavé, Z%e v hudobnej tvorbe,
kde je tvoriva odchylka od naturalizmu
[uZz pre Specifickost hudby) najvicsia,
berieme ju ako samozrejmosf. Nikomu
nezide na um ju vydéitat (ako napr. vo

vytvarnom umenf] ako nezhodu, hoci
motiv, klory ju mohol {n3pirovat, ani
zdaleka nemusel byt hudobng, akustic-

ky a auditivny,
A} hudba zohrava svoju fTunkeiu v spo-
logensko-historickom vyvoji &loveka so

svojon  stvariuwjieou, premienajicou a
tvorivou povahou. Pri stvarneni iloveka
sa uplatiiuje v nej t4 ista tvorivd a vy-
znamotvorna c¢rta ako v ostatnvch dru-
hoch umenia. Ihaze specificky, ¢o pova-
Zujeme za samozrejmost, klora si neuve-
domujeme v takei miere ako ‘napr. ve
vytvarnom umeni, kde sa tvorivy, vizna-
motvorny zamer realizuje oéividn¢m po-
rusenim a prekonanim naturalizmu, tzv,
.deformaciou”, vyznamotvornou odchyl-
kou od pasivneho nazerania.

Napr. na Michelangelovei soche Davlid,
na prvy pohlad nebaddme ni¢ nepriro-
dzené. Mdame iba dojem, 7e predstavuie
mladika, ktory by bol skutotine schopny
premaet nejakého Golidta, A predsa.

Tematika Davida je poiiata v Miche-
langelovej soche v zmysle dobovei spo-
loéensko-historickei funk&nosti a tomute
zimeru Zzodpovedaiticei vfznamotvornos-
ti. Socha je poiata v zmysle spoloden-
sko-historickych vvyvojovych potrieb do-
by, v zmysle aktualnej prablematiky spo-
lottenskych idei republikdnskych idedlov

(Pokratovanie na 8. str.]



staccato

@ V DNOCH 13. a 14, aprila uvedie
Ueska filharménia pod taktovkou Bystri-
ka ReZuchu nové vokilno-orchestrilne
dielo ,Panychida“ od Jozefa Grefika.
Autor v fiom pouzil ako textovy podklad
staroslovienske texty k pohrebnym ob-
radom a baseii Jifiho Wolkra Balada o
nenarozeném ditéti, Séla spievaja Mag-
daléna Hajossyova a Ive Zidek. Spolu-
itinkuje PraZsky filharmonicky zbor.

@® V ZAPADOSLOVENSKOM MUZEU v
Trnave sa 20. februéra konala pracovna
porada, ktorej sa zatastnili: poslanec
FZ dr. Z, Novatek, CSc., RSDr. A. Ne-
haj, tajomnik OV KSS, H. Burian, veda-
c¢i odboru kultiry ONV, A. Djubasak, ve-
dici odborn Skolstva a kultiry MsNV a
zastupcovia Zapadoslovenského miizea.
Napli porady tvorila osobnost narodné-
ho umelca Mikuld§a Schneidra-Trnavskeé-
ho a priprava reinstalicie jeho Pamit-
nej izby. V tomto roku si pripomenieme
20. vyrotie smrti, ka ktorému Z0 SZM
pri Zapadoslovenskom miizeu svojpomoc-
ne vyinitaluje vystava o jeho Zivote a
diele a v§stavu o Einnosti robotnickeho
spevokolu Bradlan, V roku 1981 oslévi-
me 100, vyro&ie narodenia M. Schneidra-
Trnavského, K tomuto jubileu sa planu-
je vytlenit cely objekt domu, v ktorom
zil a pracoval pre hudobno-miizejné fite-
ly. Tomu, samozrejme, predchadza ge-
nerdlna oprava objektu, ktori zabezpe-
&i ZsKNV v spoluprdci s KSPSOP. Cast
priestorov bude venovana stalej expozi-
cii o Zivote a diele narodného umelca,
libreto ktorej vypracovala PhDr. . M.
Terrayova. Zostdvajlice miestnosti na
prizemi sa planuji vyuZif pre expoziciu
hudobnej kultiry zapadného Slovenska.
je zaroveh logické, Ze z mizejného hla-
diska bude hudobna kultira Zapadoslo-
venského kraja centralizovana v Trnave.
Zaverom fdastnici porady jednomyselne
skon§tatovali, Ze tohtoro&né oslavy by
mali prekrotit mestsky ramee (stoji za
uvazenie zorganizovat aspoii jednodiio-
vy seminér). BliZiace sa oslavy storogni-
ce M. Schneidra-Trnavského sa budi ko-
nal v meradle celondrodnom, Osohnost
narodného umelca Mikuld¥a Schneidra-
Trnavského a jeho vyznam pre sloven-
skit ndrodnd hudobni kultiru si tito po-
zornost urdite zaslizi. (EdE)

@ CELKOM NEOCAKAVANE zomrel v
pondelok 27, februédra t. r. v Brne zna-
my klavirista a skladatel Jan Tésik., Na-
rodil sa 10, januara 1922 v Zakranoch
v okrese Brno-vidiek. U%¥ od mladosti sa
intenzivne venoval hudbe, Otec ho uéil
hre na husle, klavir $tudoval u E. Krau-
sovej, Na brnenskom konzervatériu, kio-
ré absolvoval v r, 1944, bol v klavirnej
hre #Ziakom prof, L. Kunderu a prof.
J. Posadovského a kompoziciu ¥tudoval
u prof. V. PetrZelku.

04 jesene 1944 hol jeho Zivot viac neZ
dvadsalpdt rokov spdty s brnenskym
rozlilasom. Bol &lenom estradneho or-
chestra, vynikajicim sélistom braviirnej
techniky i skladatelom a aranZérom.
Spoln s Jifim Hudcom vytvoril zndme
klavirne duo. Jan Té%ik bol spolutvor-
enm velkej éry popularnej hudby brnen-
skeho rozhlasovéhe Xtidia v 50. a 60.
rokoch, stal sa typickou osobnoston, bhez
ktorej si rozhlasovi popularnu hudbu
nemoZno predstavit. Jeho tanetné a za-
bavné skladby si ziskali sympatie poslu-
chatov predovietkfm melodickou inven-
cion a rytmickou svieZostou. V posled-
nych rokoch pdsobil Jan TéSik peda-
gogicky na JAMU. Pritom sa dalej veno-
val tvorivej i koncertnej &innosti a ako
tlen Svazu teskych skladateli a kon-
certnich uméleil i verejnej praci. Mesiac
pred smrfou, na ustanovujicom ziazde
Zviizu teskoslovenskych skladatelov, bol
zvoleny do funkcie &lena predsednictva
Usirvedného vyboru. (ikE)

@® VvV DNOCH 17.—25. februdra t. r.
bol v Brne IL roinik interpretatnej si-
taze CSR v sblovom speve. Sitaz v tom-
to odhore je zloZkou rozvinutého systé-
mu siltainych prileZitosti pre mladi ge-
nericiu, o ktori sa ui roky stara Mi-
nisterstvo kultiry CSR. V Brne sa sial
spoluusporiadatefom tohto speviackeho
zépolenia kolektiv Statneho divadla a
ttiastoitne poskytla hostitelské pristre-
¥ie i JAMU, v ktorej priestoroch — za
velkého zaujmu posluchdacov i pedagd-
gov — bolo 1. kolo sitaze. V porote,
v ktorej funkciu predsednitky vykona-
vala bruenska profesorka Vlasta Linhar-
tova, zasadli operni umelci, spevacki pe-
dagogovia i hudobni teoretici Jiii Bar,
Vladimir Bor, zasl. umelkyiia prof, bMa-
rie Budikova-Jeremiagova, zasl. umelky-
fia Miloslava Fidlerova, doc. Jarmila
Kratka-Keferova, Vaclay Nosek, dr. Vi-
Jém Pospidil a zasl. umelec Theodor Sru-
hai, Zo 17 zenskych a 6 muZskych atast-
nikev vysli vitazne tito laureati: Jirina
Martava (1. cena), Jitina Privratska (2.
cena), larmila Svohodova-Zilkova, Zuza-
na [ckkelova a Alina Farna (3. cena),
dalej Tvan Kusnjer (1. cana) a Oldiich
Polasek (3. cena, 2. cena nebola udela-
na). Cestné uznanie ziskali Irena Am-
brozova-Hylova, Eva Kletkova, Hana Be-
ranova a Zdendék Smukaf. Povota dalej
rozdelila cenu Ceského hudobneho fon-
du za uvadzanie satasnej tvorhy medzi
J. Markova, ]J. Privratskid, I. Kusnjera
a 0. Polaska.

Siifaz preukdzala vyrovnanost v odho-
re sopranistiek, a naopak, znatné prob-

'émy, trvajice doposial vo vychove mui-
:kého dorastu. Absolvent AMU, dnes uZ
spesoy oslravsky shlista 1. Kusnijer vy-
nko prevyfoval ostatnfch mnzskych
:tastnikov. Vitazstvo mladutke| sopra-
nistky |. Markovej je o to cennejsie, le-
ho si ho vydobyla pri t{aZkej zdravotinej
indispozicii. Vdtg§ina odmenenych itast-
nikov preukazala pozoruhodne aktivny
vztah k oblasti sifasnej komornej pies-
ne, zaverecény Kkoncert v budove Janat-
kovho divadla, kde laureati mali moz-
nost spievat i operny repertoar za sprie-
vodu ¢lenov Stéitnej filharmonie Birno
(dirigent Jan Stych) viak ukézal, Ze me-
dzi mladymi je i dost dramatickych ta-
lentov.

Aj ked sifaZz bola urtena mladym spe-
vakom CSR, zugastnili sa jej s dspechom
aj mladé slovenské spevatky, pdsohia-
ce t. & v Cechach: Zuzana Jekkelova,
solistka opery v Liberci a Alina Farna,

" tlenka Divadla Zdeika Nejedlého v Usli

nad Labem, ktora zvlast zaujala dobron
technickou pripravenostou a dramalic-
kym uchopenim arie Gildy z Verdiho
Rigolelta, (iki)

@® KONCERT ORCHESTRA kosickéehn
konzervatoria, ktory bol 7. IIL t. r., sa
stretol u pritomného publika so srdec-
nym ohlasom. Zdrava ctiZiadost, patrit-
na technicka vybavenost, $tylovd mno-
hoznatnost prejava, precizna praca di-
rigenta (nielen v oblasti umeleckej, ale
aj pedagogickej), mladost a nadSenie, to
boli rozhodujiice momenty koncertu. Bo-
lo pozitkom sledovat odusevnenost v
jednotlivych skupinach orchestra, i (o
uZ boli nastroje slacikové (zaznamenali
podstatny a vyrazny vzostup), dychove
(holi vyrovnané a jednoliate v prejave)
a hicie; vdetei chceli a snazili sa ud-
viest ¢o najlepsi vykon. Oproti predcha-
dzajicim koncertom moZno badat urcity
technicky, ale aj umelecky pokrok v
raste orchestra. Dirigent Roman Skie-
pek ma spravmny pohlad na technicka
vybavenos( hracov, podla toho cielave-
dome buduje dramaturgickd linin pro-

gramov,
Na koncerte odzneli skladby G. B. Per-
golessihg (Stabat mater), B. Martino

(Lidice) a L. van Beethovena (Fantazia
pre klavir, mieSany zhor a orchester,
op. 80). Solistami koncertu boli: prof.
V. Tichy — klavir, L. Trappova — spev
(z triedy prof. L. Kucku), V. Hronska —
spev (z triedy prof. L. Somorjaiovej).
Spoluiitinkoval dieviéensky zbor konzer-
vatoria, miedany zbor uditelov Presov-
ského okresu ,Moyzes“. Dirigoval: prof.
Roman Skiepek.

V. Tichy vniesol do skladby energin,
vyhranenost, ale aj jemnit lyriku. Pekné
bolo tvodné solo klavira, ale aj dialog
s jednotlivymi skupinami orchestra, S6-
listické vykony spevatok boli po hlaso-
vej stranke kultivované, chyhala im viak
patritna sila a nosnost, Prijemne pre-
kvapil dieviéensky zbor ,Moyzes“. (5. C.|

@® AKTIVITA TISOVSKEHO ROBOTNIC-
KEHO SPEVOKOLU je zndma. V posled-
nych desiatich rokoch osvedgil svojn
firovei na viacerych wvystipeniach. Uz
v roku 1967 spieval na oslavach Martina
Kukutina, pri prilezitosti 100, vyrocia
zalozenia gymniazia v Revicej, nasledu-
jici rok rozvinul svoju ginnost najmi v
oblasti Rimavskej Soboty a v roku 1989
si dal ciel: ,Vzbudit na nasej dedine —
hlavne u mladeze — zdujem o tradiénn
umelecki tinnost”, Casto vystupoval pri
odhalovani roznych pamitnych tabuli.
Roku 1970 vystapil niekolkokrat i pre
Sovietsku armadu. Nasledujici rok zadi-
nali spievat v znameni hesla ,Vdacni
sme KSC“, Mali niekolko celoveternyeh
koncertov, pre rozhlas natotili robotnic-
ke piesne, zicastnili sa pri nakriicani
televizneho [ilmu, pozdravili jubilujicu
700-rotnia Rimavskid Sobotu. V roku 1472
vysthpili pri prilezitosti 50. vyrocia vzbu-
ry v Krompachoch a absolvovali niekol-
ko dalsich koncertov — o¢. i. pri odha-
leni pamétnej tabule Vladimira Clemen-
tisa v Tisovei, Nasledujici rok boli na
koncertnom zdjazde v Juhoslavii, kde
tlag pozitivne prijala ich koncerty a
vystfipili na dvoch prehliadkach robot-
nickyeh spevakolov. Rok 1974 spojili s
viacerymi vystipeniami pri prilezitosti
vyrotia SNP, zvlast intenzivne prispeli
do okresnych slavnosti SNP, Rok 1975
sa niesol v znameni viacerych vystipeni
k 30. vyrotin oslobodenia, pritom dspes-
ne zaspievali i na prehliadke robotnic-
kych spevokolov v Trnave, Sto rokov
svojej existencie oslavili vlani festiva-
lom robotnickych spevokolov, malou leo-
retickou konferenciou, ktora konstato-
vala zavainé zasluhy tohto spevokolo
v slovenskej kultiire. -N-

PRIX MUSICAL DE RADIO BRNO —
bude t. r. venované téme ,,Komorna hud.
ba romantizmu“, Dvanasty rognik podu-
jatia bude od 2.—7. X. t. r. v Brane.

PIESEN V BOJI ZRODENA — vysta-
va pod tymto nazvom je instalovana v
Matici slovenskej (otvorenie 5. aprila
t. r.). V¢stavu pripravili pracovnici Ar
chiva robotnickych piesni Akademie
umeni NDR v Berline,

Z TVORBY BULHARSKYCU SKLADATE-
LOV bude koneert v Bratislave dia 15.
aprila t. r. Odznejn diela: Panto Viadi
gerova, Paraskeva Chadiijeva, Lubomi-
ra Pipkova a Dimitara Christova,

KYJEVSKE STATNE DIVADLO OPERE:
TY uskutoénilo zatiatkom aprila pohos:
tinské vystipenie na bratislavskej Novej
scéne, v Kosiciach a v Preiove, a to
hudobnymi komédiami Traja musketieri,
Sorotinsky jormok a spevohrou Stdruz-
ka Tubov., K predstaveniam sa vréatime
obsiahlej§im materialom,

SKOLA A HUDBA

Koncert

ucitelov
v

LSU

V pondelok 27. 11. 1978
sme woli svedkami pek-
neého podujatia Ludovej
Skoly umenia v Bratisla-
ve Il., Sataind ul. Tdto
skola uz niekolko rokov
tradiéne usporadiva kon-
cert svojich uéitelov —
vidy na podéest niektoré-
ho z vyznamnyeh politic-
kych alebo  kultirnych
jubilei.  Tentokrdt  bol
koncert venovany 30. viy-
rodiu februarového vitaz-
stva  pracujiceho ludu,
Na tomtg keoncerte spo-
luntinkovali aj uéitelia z
druzobnej skoly v Brne
na Antoninove] ulicl.

Dramaturgia progranu
pozostdvala z diel ruz-

nych stylovgeh  obdobi,
pseohecne menej znd-
mych verejnosti. V proej
dasit  koncertu odzneli
diela 1, Cimarosu — Si-
ciliuna pre hoboj a kla-
vir (L. Gajdosovd — ho-
boj, M. Masdrova — klu-
vir), Scherzo Il z n-
Struktivneho trietta G.
Ph. Telemanna (B, Klat-
tovd, L. Kvasnica —
husle, V. Sokovd — vio-
lpndelo, M. Janédrikovd

— Kklavir. Druhy koncert-
ny kus Ch. Dunclu v po-
dani B. Klattovej a M.
Vavrovidovej, B. Klattovd

— nddejnd mladd hus-
listka — disponuje krds-
nym, plngm tdnom,
Okrem  svofho sdlového

vystidpenia ispesne zyldd-
la aj wlohu primdriusa v
dalsich dvoch komorngch

Z koncertu uititelov LSU
v Bratislave na SataZnej

ulici. Snimka: V. Priby!
dtslach. Na zdver proej
dasti  programu odznelo

Menuetto a Allegro con
variazioni z Kvinteta &.6
A dur od W. A. Mozariu
{]. Bordros — Klarinet,
B. Klattovd, L. Kvasnica
— husle, E. Wagnerovd
— vpiola, V. Sokovd -
violondelv). V tejto nd-
roénej skludbe sa ukdia-
li v plnej miere kvality
hradov: komornyg ton, vy-
bornd suhra, Stylovost
prednesu.

V drunhej polovici pro-
gramu sa predstavili mla-
di gitaristi, absolventl
vratislavského konzervd-
t6ria: [. Struhdrik a S.
Slezdk, ktori t. ¢. pdso-
bia ako uéitelia LSU. Za-
hrali Suitu na iému Dona
Luisa Martina od [. Kom-
tera pre dve gitary. |.
Struhdrik spoluudinkoval
aj v dalsej skladbe —
Sondte pre zobcovid flau-
tu, gitare a violonéelo
G. F. Hindla.

Osobitnié  zmienku sl
zasluhuje vystupenie hos-
ti z L8U z Brna, najméd
flautistu Vitézslava Drd-
pala, sélistu brnenského
rozhlasu. Ndroény reper-
todr — Sondtu pre flau-
tu a klavir od G. Ph le-
lemanna a Fantdziu pre
flautu a klavir od G. Hue
predniesol V. Drapal s
bezprostrednou  lahkos=
tou, technicky perjekine
a s muzikalitou. Bol 10
ozaj hiboky umelecky zd-
titok. Ndrodného klavtr-
neho partu sa vyborne
zhostila mladad klavirest-
ka [. Orlikovd. Aj qua-
rista |. Kirizdak strhol pri-
tomne obecenstvo  vir-
(udzne zahrangm Alleg-
rias B, Martineza.

Zlatym  klincom  pro-
gramu bolo Kvinteto A
dur op. 5 od A. Dvordkd,
Toto svieze dielo, preky-
pujice bohatou melodi-
kou a ndpadmi, rytmic-
ky sirhujice a zvukouo
sohaté bolo zahrane na
pysokej profesionatnzj
grovni. Zvldst sa treba
zmienit o vykone wvybor-
nej klaviristky M. [anéd-
rikovej, ktord prispela
velkym podielom k vy-
bornému  vyzneniu tohio
diela, ale | ostatnygeh
skladieb, v ktorych spo-
lutiéinkovala. Technickd
pripravenost a citlivé rez-
lisenie Stylove a ndlado-
vo rozliéngeh diel a ich
ponatie su stlnou  strdi-
kou tejto klaviristky. Po-
tesitelné je, e wucilel'a
LSU dokumentovali svo-
jim wvystapenim, e nie
st len pedagégmi, ale uj
citlivgmi umelcami, kiori
mdozu vychovdval dorast
— po kazdej strdanke dob-
re pripraveny. Patri (m
vdaka a obdiv za pekny
veder.

MARIA GABOROVA

Novi absolventi

Novozalozeny  Cemba-
lovy odbor VSMU pred-
stavil 6. UL t. r. dalsie
dve absolventky: Sarku
Stolfevii a Mariu Lenko-
vii. V roku 1976 skoncila
Studium prva absol-
ventka Maria Dobiasova-
Kopeckda, v roku 1977
Maria Huljakova, obidve
este  pod vedenfm doc,
Zuzany ROzickovej a ex-
terného pedagbga Rober-
ta Graca. Tohtorotné ab-
solventky viedol v po-
slednych dvoch  roéni-
koch externy pedagog
Rébert Grdc.

Sarka Stolfova pripra-
vila neddvno objaveny
koncert F dur pre cem-
balo a slacikovy orches-
ler od ]. A, Bendu, V jej
vykone pozorujeme vzo-
stupny vyvoj, hlavne po-
kial ide o usmernenie
temperamentu a vrode-
nych dispozicii. Mam na
mysli vysoki muzikalitu,
schopnost tvorivého pri-
stupu k spracovavanému
materidlu, temperament,
nesporne pozoruhodny
citovy ndaboj, ale aj urci-

ty povab a eleganciu,
Stolfovej hra odrdaza ce-
It jej osobnost, zlozitu a
bohatu, preto sa domnie-
vam, 2e potrebuje viac
tasu na to, aby nasla
pravi cestu, svojsky pri-
stup, vyzretost a vyhra-
nenosl, Nedavny vykon
ukdzal, Ze ma ku Kon-
certnému  muzicirovaniu
velmi blizko, Ze je na
najlep$ej ceste k ndjde-
niu toho svojského. Po-
kial ide o urcité nedo-
rozumenie v 3. casti Ben-

vovho koncertu (v olaz-
ke tempal, myslim, 2ze
zasl, umelec Bohdan

Warchal mal prisposobit
hiru orchestra soélistke. Je
pochopitelné, Ze nechtiac
sa lak rutinovany a re-
nomovany Slovensky ko-
imorny orchester so svo-
iim umeleckym vedticim
postavil do pozicie ria-
diaceho celku. Predsa
len netreba zabudat na
uréujicu rolu soélistu, aj
ked mladého a menej
skiseného, (V ostatnych
skladbdch bol perfektny

pristup  k  jednotlivim
dielam. )

Maria Lenkova sa pred-
slavila Koncertom pre
ccmbalo, dva hoboje a
slacikovy orchester od J.
Haydna. Jej vykon bol ne-
sporne vyrovianejsi, pre-
pracovanejsi, spolupraca
s orchestrom a jeho u-
meleckym vedacim abso-
lime perfektna. Necliy-
hala asnos(, vycibrenost,
tak typicka pre diein
obdobia klasicizmu, bol

‘o do konca dotiahnuty,

do najjemuoejsich  detai-
lov roganalyzovany vy-
kon. Na druhej] strene
treba vsak podotknut, ze
Hayvdnov koncert bol me-
nej naroény, a snad pra-
ve preto vhodneisi. Nu-
ka sa porovnanie obuch
hratok, prindsa vsak ne-
bezpecie prendhleného
poliladu. Obe interpret-
ky milo prekvapili a len
buducnost potvredi, ¢i do-
hady o tom, Ze na Slo-
vensku sa moZno pochvas
lit dalsimi mladymi u-
melkynami, st spravne.

VIERA POLAKOVICOVA

...a posluchaci

K obohateniu koncert-
nych vystapeni poslucha-
cov VSMU treba nespor-
ne zaratalt komorne kon-
certy, usporiadané jed-
notlivymi katedrami sko-
ly. Studenti sa v ramci
predmetu —  komorna

hra —  zoznamuji s
mnoZsivom lilervatary z
lejto  oblasti a zarovei

siooveruju svoje schop-
nosti nielen ako solistl,
ale i v komornom zdru-
zenl, Ich zdujem o tato
liudbn  dokazuje ndroc-
nost  skladieb 1 vysoka
darovein interpretdcie.
Posluchdéi Katedry or-
chestralnych nastrojov
sa neddvno predstavili v
Koncertnej sieni Cs. roz
hiasu v Bratislave v
ramei  Stidia  mladych
Vyborné vysledky potvr
dilo nielen toto vysttipe-

nie, ale aj koncert, ktory
bol diia 15. februéra t.r.
v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho palaca. Odzneli
na fiom diela |. Ph, Ra-
meaua, |. ]. Fuxa, G. F,
Hédndla, |. Haydna, A. Vi-
valdiho a G. Ph. Tele-
manna,

Rameauov Koncert ¢.4
B dur interpretovali B.
Bobozy, B. Kdalmanova a
J. Szolgayovd. Studenti
predviedll néroény part
tohto Kkoncertu s citom
pre suhru, ale =zaujali
predovsetkym ddslednym
technickym vypracova-
nim kazdého detailu,
Triovi sonatu A dur G,
F. Hindla hrali F. Heri-
ban a I Jakobsenova
Huslistky ]. Holefovd a
V. Dzavikova boli sOlist-
kami Vivaldiho Dvojkon-
certu ¢ mol. Prirodzena

VSMU

a lahka muzikalita domi-
novala v hre tychto vy-
rovnanych partneriek. Po-
zoruhodné bolo aj pred-
vedenie Telemannovho
Trojkoncertu E dur v po-
dani J. Gurvaja, Z. Odkla-
dalovej a B. Kilmanovej
v zavere koncertu. Troji-
cu s6listov — flauta, ho-

boj.  husle — citlivo
sprevadzal komorny or-
chester,

Nérotnost Interpretd-

cie skladleb baroka a
klasicizmu spociva hlav-
ne v ich St¢lovom zvlad-
nuti. Na tom, Ze tdto po-
niadavka bola do velkej
miery splnend, ma zdslu-
il externy pedagég [é&n
Albrecht, ktorého skise-
nd ruka vedie komorni
hru na Katedre orches-
tralnveh ndastrojov VEMU.

OLGA MIKULASOVA



Sluzba umeniu

Vyznamné umelecké jubileum, sedemdesialiny zasliziléhno
umelea Michala Karina-Knechtsbergera (nar. 30. III. 1908)
rozhodli sme sa pripomenat in&¢, menej tradiénym spésobom.
Karinovu umelecki &innost som sa pokiisil u# viackrat zhod-
notit a nerad by som sa opakoval, Rad by som ho opisal aku
tloveka. V minulosti sme sa stretavali ako interpret a kritik.
Ng tito tému sme neraz diskutovali. Mlady kritik chcel do-
kazat, Ze potuje a pozna ,preklepy”, ¥e sa ,vyzna“ vo svo-
iom remesle, ¥e chce byt ddkladny — a neraz hezohladny,
aby sa dobre prezentoval pred verejnostou. Neddvno sme sa
stretli za inej situdcie: z kritika sa stal ziak, z vykonného
umeleca uditel — velmi takiny, bohatou Zivolnou i interpre-
laénou praxou naplneny pedagog. Spoznal som bliZgie vzac-
m}hu tloveka. Podinm sice u¥ davnejSie opustil, dalej sa viak
zi¢astiiuje na hudobnom Zivote, Zmysel Zivota nasiel v tvori-
vej einnosti, ktord sa spdja s jeho celoZivotnou profesiou
mnohostrunného hudobnika. So zaujatim sleduje rast nasej
mladej pianistickej genervacie, ktorg ho inspiruje ku kompu-
zitnej tvorbe, zachylava svoje nazury, spomienky, spracova-
va evidencia svojho notového archiva i fonoarchivu, obracia
sa ku skladbe — bez ohfadu na to, ¢ sa jeho vytvory dogka-
it zivého predvedenia. Takyto postuj, takato vila a schopnost
zit, tvorit, vzbudzuja dctu a obdiv. Z prileiitosti Karinovio
zivotného jubilea radi by sme predstavit umelca vyberom z je-
ho postrehov a nézorov

* KRITIKE

ritiky som nielen Ciluval, ale aj Studoval. A to nielen veo
- vztahu k mojun vijkonom, ale aj iné, ku ktorgm som sa
dostal. Citil som, e kdesi medzi riadkami, jednolivymi pa-
sdzame zlozenymi z neraz popisngeh, ,primerangych” vijrazov
musi byt skryty zdravy, origindlny osobny dojem, ndzor. O je-
ho objavenie mi islo, Vielito sa zmenilo aj v tejlo oblasti
i lepsiemu. Af dnes tladé potrebuje recenzie, kritiky. Hladaji
sa prispevky co moino najobjekiivnejsie. Kio ich vsak méie
poskyinat? V. minulostt to boli hudobrici, skladatelia, ¢o pi-
sali. Nepochybne stdli k objektivite blizsie, | ked st poruke
dokazy, ze aj velki sa mézu mylit, ¢1 byt zlomyselnymi. ..
e Indme, Ze kaidy vykonny uinelec, ak je dostatocne si-
kovny a inteligentny, vybudufe si z blizkeho okruhu zovii-
Zuk s kritikmi, radi sa s nimi, vypocuje si ich mienku, o vij-
hraddach premyita, vysledky, ku ktergm sa dopracoval, kon-
frontuje s ich mienkou a na zdklade tohto nie zriedka [dakedy
aj podvedome/ ddva iné smercvanie svojej interpretdceii. Ini
druh kritikov predstavovall v minulosti osebnosti ako napr,
Rerlioz ¢i Bart6lky ktori sa za hudbu svojich predchodcov a sti-
cusnikov zasadzovali hudbou i perom, pomdhali kliesnit cesti,
kterd s ich temperamentom, s ich osobnostou nemala ni¢ spo-
lotného. A predsa ju dokdzali prijat, stotoinit sa s flou. Po-
tom existuje aj dalst druh kritikov, ktori nikdy nekomponovali,
nikdy nehrali, nikdy hrat nebudiu, ale aspoll o jednu z tjch
oboch Cinnosti sa pokusali a spoznali, te — bezuspeine. Od
tychto si skladatelia, ale najmd interpreti najviac vitrpell.
l:zwwrvt md v podstate ku kritike celkom osobity postoj.
Ak dostane zli kritiku od dobrého kritika, miéi, Ak je
dostatolne schopny a inteligentny, poudi sa z nej. Ak dostane
dobrii kritiku od zlého kritika, ziadali by sme vela, keby sme
otakdvali, ze sam seba bude devalvovat. Ak viak dostane zli
kritiku od zlého kritika, je odsadeny ju prijaf. Chyba mu zrud-
noust, slovom &i pismom pustit sa do polemiky, v ktorej by
v kafdom pripade tahal za kratii koniec. Umelec je umelcom,
aby ovlddol svej ndstroj. Nekoneéné hodiny cvitenia — v zd-
ujme ziskania nadpriemernej technickej zrutnosti — skryvaji

Zasluzily umelec Zdenék KosSler

... jubilujici - a v Zivych

(25, IH, 1928)

Je u nas asi zdakonitostou, ze si mimo-
riadne talenty zadiname vSimal az po
nespornych aspechoch vo svete. Vtedy,
ked sa o nich zaént zaujimat zahra-
nitné agentiry, davame im aj my doma
prilezitost. Podobne to bolo aj v pripa-
de Zdeitka Koslera, Besan¢on, New
York, dalsie eurdpske metropoly, potom
niekolko angazman v ¢eskych hudob-
nych centrach, az napokon — ako diri-
gent svetovej triedy — sa Ko$ler usidlil
na kratky tas v Bratislave, Po prvykrat
stal pred Siovenskou filharméniou ro-
ku 1sb8, potom roku 1970 — az sa pod
jelio vedenim zacal mimoriadne poziliv-
ne vyvijal nas prvy operny sabor, Prile-
zitosina praca so Slovenskou filharmao-
niou zanechala doslova desiatky neza-
buduutelnych umeleckyeh zazitkov, A
na zaklade faktografickej rekapitulacie
iste nie je nadsadené konstatovanie, ze
viacrotné posobenie Zdeitka Koslera v
Bralislave (1971—1976) bolo ddlezitym
medzuikom vyvoja slovenskej hudobnej
kultiry, ze svojim umenim pozdvihol

Snimka: V. Hak

v sebe nebezpelie, ak nie obel: pre stromy nevidiet les, absen.
cia schopnosti vyhmatal  podstalu, spoluvytvdral a dotvdret
dielo. Kde eSte ndjst ¢as na polemizovame? ...

f\fzf_’ v protiklade, ale rozhodne inde reaguje skladatel, Ne-
i omylne krdca svojou cestou a — hotovo., Skladatel cez
svoju toorbu signalizuje buduenost, vgkonny umelee v najlej-
som pripade pritomnost. Preto pise vykonny umelee zvidia
mdlo, alebo vibee ni¢, a ked napise, tak pise iba tak — WO
mimo®. Aj ked to sprdavne formuloval a dzkostlivo vypracoval,
Pravda, ndjdu sa vynimky, ale vinimka potordzuje pravidlo . ..
S‘ti dva druhy skladatelov a aj wumelcov, Ti, ktori si infe-
}A ligenini a (i, ktori takiymi nie sa. Medzi progeh patria
ti, ktori celkom presne vedia a chdpu, fe kritik md, mdéie
a mu.s‘ilmaz vghrady. Md pravo na vyslovenie vlastnej mienky
a navyse — prdvoe umelcovi poradit, A umelec sa zasa musi
naudit prijat kritiku ake kritikov wvijtvor, pretoie ak kritik
pise svof cldnok, sdm sa predstavuje, stdva sa interpretomn.
Jeho ndzor musi mat osobiti, svojski cenu. Nezdvisle od toho,
o kom, alebo o tom pise, Aby ditatel prejavil zdujem znova
prezit to, ¢o uZ raz podul, Musi to byt Zivé znovuodhalenie,
musi to vSak reprezentovat aj kritikov osobng zdzilok, musi
sa to stal aj vecou kritika. Takd kritika by mala vsak v pr-
vom rade suznief s majstrovskym vigkonom umelca, mal a re-
prezentoval rovnekia umelecku hodnotu. Takdto, angafovanos-
tou presiaknuld kritika, by v stzouku s umeleckgm vijkonom
mala prindSat ovocie. Tak vidim problém, tak vidim cestu,
ktord treba prejst: cestu veénej spoluprdce medzi umelcom
a kritikom. NepoZadujme od kritiky ni¢ viae, nei od sehn
samych, Stdlu slufbu umeniu. Uvod napisal V, CIZIK

spomienkach

diného celku. Malokto vedel tak, ako on
zjednotil a veci prispdsobit réznorodit
farebnost hlasov, svojim talentom pod-
chytit prejavy riéznych umeleckych in-
dividualit a viest ich svojou neomylnou
cestou, Umelecky o ni¢ menej hodnotné
neboli, samozrejme, ani Beethovenove &i
Dvordkove symfonie, diela Haydna, Mo-
zarta a Schuberta (Rosamunda!), alebo
Debussyho Nokturna. Aj v sivislosti s
odznenim tychto a celého radu dalsich
diel si uvedomujeme, Ze pédsobenie Kos-
lera v Bratislave bolo ohdobim, ked
vedla inych dirigentskych hviezd opét
za dirigentsky pult pristupoval ,doma-
ci“ umelec, ahy vidy znovu potvrdil,
Ze patri medzi Spicku, aby sme mali
vizdy znovu mozZnost dychtivo poédval
interpretaciu, vyZarujiecu z toho najhlb-
gieho vnitra, natierajicu hlboko do pod-
staty umeleckého =zapisu, zndsobujicu
skladatelské myslienky.

V siifasnosti, ked sa s Koslerovym
dirigentskym umenim stretavame v Bra-
tislave naozaj uz ibha sporadicky, dnes,
ked patri medzi najZiadanejSich dirigen-
tov svetovych koncertnych sieni, ostalo

v¥znam spominanych dvoch hudobn¥ch
institicii a jeho meno sa stalo zarukou
keality.

Cas obytajune stiera ludské zazitky,
pomaha zabudnit na bolest, ale vymaza-
va z pamdti i prijemne stravené chvile,
dava priestor novym. Ale aj ked moje
prvé stretnutie s umenim Zdeika Kos-
lera bolo uZz velmi davno, ostalo jed-
nym z tych trvalyeh, Bolo to roku 1965,
ked pdsobil v ostravskom divadle, Ne-
bo) znamym dirigentom, zdaleka nedo-
salioval dne$ného uznania, ale z celé-
ho ostravského predstavenia Rusalky
ostal vo mne iba dirigentsky vykon. Uz
viedy zaujal jeho sastredeny prejav, uz
vtedy bol tym, ktory dalekn prevysoval
umenie ostatnyeh. Ako bolo tomu v ope-
re Slovenského narodné divadla? Uved-
me nastudovanie Veei Makropulos, Ru-
salky, Dona Juana, Cosi fan tutte, Fide-
lia, Vzkriesenia &i Hry o laske a smrti,
spomeime si, § akymi pocitmi sme od-
chadzali z tychto predstaveni. Na ja-
visku sa hralo velké¢ divadlo s
vaelkoun hudbou. V Koilerovom na-
studovani povznasala, hola vidy maxi-
mélne prepracovana, vyznatdovala sa do-
slednostou, nekonetnou tvarnostou,
priam nadludskou energiou, svedéila o
tom, %e tvorivd sloboda nepozng hra-

Snimka: J. Vavro

nie, ak je v rukach skutotného umel-
ca. Kosdler Siril okolo seba ono neopisa-
telng fluidum, ktoré nutne zasiahlo kai-
dého, kto sa ziiasinil vytvarania insce-
nacie. Tak, ako citil on, citilo javisko
aj orchester, jeho koncepcia sa akoby
samozrejme prenasala na kaZdého in-
terpreta a =zasiahla i vnimavé operné
publikum. Podobna charakteristika pla-
ti, pravda, aj o jeho pisobeni na pode
Slovenskej filharménie. K orchestru pri-
stiapil v Koslerovi umelec, bez zhytot-
nyeh slov budiaci reipekt, slova nahra-
dila akoby zazratni taktovka. Je za-
wjimavé prezriet si dodatoéne repertoar,
ktory pod touto taktovkou Slovenska fil-
harminia nviedla. Bol dramaturgicky
pestry a okrem toho aj — netraditny.
Azda najzivaznejsie ostani jeho nastu-
dovania vokalno-indtrnmentdlnych  diel
— Mahlerova II. symfonia, Janackova
Glagolska nmia a Sumaiove dité, Berlin-
zovo Fauslovp prekliatie, Stravingskeho
Oidipus Rex #i Pauerova Labutia pie-
seil. Vedla dramaturgicky zavainého mo.
mentu, stali sa azda aj najpdsobivejsimi
medzi Koglerovymi kreaciami, Cenili sme
na nich skuto&nost, ¥e malokomu sa po-
darilo tak, ako Koglerovi, stmelit wvo-
kidlny a initrumentdlny prejav do je-

nam niekolko zdznamov na gramoplat-
niach Opusu. So Slovenskou filharma-
nion nahral viacero, svojou umeleckoun
aroviiou exportnych titulov, ako napr.
Smetanovu Moju vlast, pit poslednych
Dvorakovych symionii, Berliozowva Fan-
tastickt symféniu, Schubertovu V. a VIIL.
symfdéniu, Symfdoniu d mol C. Francka.
Tieto platne sit neklamnym dokladom
Kosleravho posobenia v Bratislave. Ak
po nich siahneme, si sviato@inym stret-
nutim s umenim.

e

Ako by sme vlastne mohli charakteri-
zovat v kratkosti umenie Zdeiika Kos-
lera? Je umelcom, ktorému patria tie
najlichotivejsie privlastky. Pluy [antazie,
zarovei indpirnjici, maijster zvuku, fa-
rieh, vedenia melodickej linin, svoje
kreacie stavia dosledne takt po takte,
ahy dospel raz k lyrickému, inokedy k
dramatickémun ecelkn, ma dar vyprovo-
kovat interpretov k vreholnému vyko-
nu, jeho dirigentské gesta skryvaji v se-
be nekonetnt variabilitn, si mikke, pri-
tom razne a presne, si tlmoéitelom jebo
enormnej hudobnej pamiti, je hudobnym
architektom, ktorému sa nikdy ni# ne-
zriitilo a vietko malo svoju logiku, vkus
a cit aj v tom najskrytejfom detaile.

V. ADAMCIAKOVA

Recenzujeme:

Marginalie

k premenam
hudobnej
Struktary

V roku 1976 vysla v Zborniku File-
zofickej fakulty UK MUSAICA Stadia
tana Albrechta pod nazvom: ,,Margi-
nalien zum wandel der Musikstruktur
von der Polyphonie der Spitranais-
sance bis zum italianischen Concert®
|Marginalte k premenam hudobnej
Struktiry od polvionie neskore| re-
pesancie az po talianske concerto).
Predinetom pojedndvania su principy,
na zaklade ktorych sa realizoval pre-
ciiod z jednej kompoziénej Struktury
do inej — prechod zo slohu neskoreij
renesanéne] polyfonie do monoOdie ba-
roka., Celkove: ,jasny postup” — ez
skuto¢nost je ina. Odhliadnuc od tz-
ko Specializovane| odbornej literatu-
ry lak je pristupna a ak podava
celistvy obraz vyvoija) je v praxi za-
uzivaneé zovseobeciovanie predmeid,
so silnou tendenciou zjednodusuvat
ani nie tak samotny fakt (monodialj,
lez prechodné vyvojové fazy, Klore
k nej viedli. Takéto zovSeobecnova-
nie a zjednodusovanie nachadzame
pravicelne vo vsetkych uvodoch do
Styloveho obdobia baroka. Preto sa
barok redukuje na tri pohlady v pro-
cese jeho vyvoja: na dynamiku |[sil-
no — slabo), tempo [rychlo — po-
maly) a zvuk [concertino — concer-
to grosso ), Dosledkom takéhoto naze-
rara je obidenie procesu vyvoja na
zallade principov, ktoré viedli k
uvaedenym znakom — a samotné zna-
ky sa neodrazaja v ramci svojho po-
sobenia ako historicky podmienené.
Albrechtova 3Stadia sleduje vyvojove
ziitky v pohybe historického priebe-
hu a na Struktaru hladi ako na dia-
lektiku podmienovania a vylutovaoia
sa. To je zdkladna érta metodickeho
postupu autora pri rieseni zvolenej
problematiky.

Vo vstupnej pasdzi titame: ,Baro-
kovi hudbu nemoZno jednoznatne
oznatit ani za kontrapunkticky, ani
za homofénny $tyl. Skir by sa da-
lo tvrdit, Ze v barokovej hudbe sit
pritomné dva principy. Predovietkym
je vsak hudba baroka prehodnoco-
vanim polyfénnei minulosti a tradi-
cie..." Tym autor signalizuje sna-
hu, %e chce dosiahnut na ,na poli
zmidlku aspoii tiastoény poriadok",
na druhej strane vyzyva citatela k
hodnoteniu v dynamicky a dialektic-
ky podmienenych vztahoch, k spét-
nemu historickému pohladu z pozi-
cie baroka, ako uceleného a uzavre-
tého casu.

Na prikladoch 2z inStrumentdlnej
hudby (ktord je jedinym predmetom
skumania) od Adama de la Halle —
az po Antonia Vivaldiho dokazuije Al-
brecht svoje teoretické uzdvery. Ako
priedmet rieSenia z hudobnej maté-
rie sa mu krystalizuje: tenorova tech-
nika, .prechodnd monodizdcia“, me-
tamorfozy polyfonnei Struktary, funk-
cia akordu, kontrast, metrum, ryts
mus, f[igira a zvukovos(. Rozlituje
Sty zdkladné  typy  koncertu: typ
dvoikoncertu, zdkladny typ corelliov-
sky, Geminianiho typ a s6lovy kon-
cert, VSetky uvedené problémy spra-
coval Albrecht detailne, neustdle hfa-<
daite vzdajomné suavislosti., Je to me-
L6da, pri ktorej neraz dochddza k
tasovému [historickému) prelinaniu
jec¢notlivych $tylovych fdz. Vtedy na-
stal pre ditatela cas, aby zafal spo-
lupracovat s autorom, ktor¢ mnohé
detaily dava do novych, objavnych
sovislosti a vyzyva gitatela k synteti-
zuijicemu nadhladu,

Na predloZend, v nemeckom fazy-
ku publikovant $tddiu {obsahuije 42
strdn a 36 prikladov) upozoriiviem
aj z toho dbévodu, Ze pre sifasni
teoriu je dOlezité neustdle prehodno-
covanie historickej skutoénosti, Sme
schopni Zif plnou sidasnostou len <
tom pripade, ak nadobudneme dosta-
to¢énii odvaliu obratit pohlad do mia
nulosti — nie za fnfelom historizo-
vania, ale pre sebauvedomovanie Vv
¢asovomn a dejovom priebehu. Strata
kontinuity je prdve tak nebezpeéns,
ako uspokojenie sa z ,prebddaného”
v ukryvani sa za ,autority” minulos-
ti. Jedno vedie k strate kontaktu s
predehdadzajicim dianfm a ndvdznos-
fou medzi castami diania, druh§ -
k umftveniu tverivej fantdzie. Préfo
pokladdm za cenny vklad predloZes
nej prace fakt, ze autor — hez ohla-
du na ,uZ spracdvané” — urobil no-
vé zovSeobecnenia a hodnotenia z pos
hladu spolotenského individua.

1. S1SKOvVA




E
*lo husli (J. Kopelman) malo tiez svoje rezervy — tak v

Slovenska
ilharmonia

Ziwadou okolnosti v kKrdtkom gasovom rozmedzi privi-
tali sme v rdamci abonentnych koncertov SF uZ tretieho
sedemdesiatnika — svetozndmeho talianskeho dirigenta
Maria Rossiho. Pre recenzenta je to lakava prileZitost
vyuzit blizkost predchéddzajicich vystipeni jeho gene-
racnych druhov — ndsho dr. Rajtera a Fina Jonasa —
na hladanie paralel &i rozdielnosti v pristupe alebo
v umeleckom naturele. Rajter v sufasnosti inklinuje
k uréitému zvukove uilachtilému, preduchovnelému
prejavu, k akémusi obnazeniu dude, Jonas vychutnava
miniatary vo farbe, vyraze, vo {raze a podriaduje ich
celkovému napétiu. Rossi bol a vidy zostiva — bez
shladu na ¥tyl — temperamentnym Talianom. Tato pro-
veniencia jeho dirigentského rukepisu prejavoje sa wvo
vybere zvukovyeh prostriedkov i v celkovom agogickom
vineni. V prevadzke orvchestra sprisahali sa okolnosti
proti dirigentovi, takze napr. na Stvetkovom koncerte
[Ktory hodnotime] hrali niektori hradi z listu, ¢o ne-
pridalo na kvalite vykonu, Sitadciv ,skomplikovala®
a) uriginalna dramaturgia (zda sa, %e vynaliezavosti
a liekov proti ofnchanému stercotypu minulosti je v sd-
Lasne] dobe v programoch SF naozaj dostatok)., A tak
a7 na zaveretni Mozarteva Symféniu ¢ mol odzneli ne
tomlo podujat! nezname diela, ¢o vvzadovalo mimoriad
ne usilie hracov, kitorl sa nedokdzali potom nalezite

~uvolnil k tvorivejsiemu formovaniu partov. k vychutad
. vaniu detailov a v koneénom dosledku i vyhnut sa via

cerym nedotiahnutostiam v intondcii a sthre.
Dirigent a orchester najviac presveddéili v fivodne,

.predohre k opere Cesta do Remeda od Gieacchina Ros

sinibo. Dirigent dokédzal poskytnit dielu presveddéive
napdtie, ktorého hlavnou oporou bolo fantastické soste
nuto tempa. Tym viac vynikol potom zaverecny, vyrazo
vo-dynamicky vrchol,

k wvdcsej tvorive] uvoluenosti a prirodzenosti dospe!
archester i v Symlonii g mol [(KV 550)] od W. A. Mo-
zarta, Rossiho Mozart mal zvukovy sat taliansky, bol
azda menej krehky, viac dynamicky vo farbach i vo
vyraze, a preto aj presviedcal predovietkym v rychlej
Sich tempdch.

Dualizmus divigentovho zimeru a vykonu orchestra
sa najvypuklejsie prejavil v Busonibo suite Turandot,
kltora slubovala byt dramaturgickym i umeleckym vr-
chiolom vegera. ZniZeny pocet skidok (eSte v pondelok
predviedla SF Smetanov cykius Mg vlast) sa tu najviic
vvpomstil v podobe absencie detailnejse| prace, preciz-
nejsieho  tiefiovania farieb, technického vypracovania
partitury a tym aj nedostatoéného zachylenia prisius-
nych ndlad,

. Ani Mozartov Koncert pre klavir a occhester Es dur
{KV 271} trovni veCera velmi nepridal, Indispozicia

“sblistky Donatelly Failoniovej vydstila vo Slvrlok voe

velmi markantné pamiétové kazv [najviac v prvej, ale aj
v dalSich e¢astiach). Na vykone mladej Talianky sotva
najdeme nie¢o, ¢o by sme mohli zasliZenejlie vyzdvih-
nil. Snad pomerne prijemny timbre jej tonu, ktory
vsak rusila zniZena pohotovost pri tiehovani farieb, &
tak vysledny dojem tasto zotrvaval v jednotvirnej Sedi.

16, a 17, 1I. 1978

Dramaturgia podujati SF sa v sicasnosti velmi Gspes-
ne vvhyha Sablone, i ked za cenu urditej devalvécie
umeleckej kvality, Tato ista tendencia i rezultat cha-
rakterizovali (pnajmi v druhej polovici programu) aj vy-
kon Slovenského komorného orchestra na tomto podu-
fati. b 1% 5
Kmefiové @&isto -— Sonatina giocosa nar. umelea

“A. Moyzesa bola prispevkom warchaloveov k retrospek-

tivne| renesancii reprezentativnvch diel slovenskei or-
chestralnej tvorby a venovali ju vyrotiu Februdra, Die-
lo odznelo vo o vynikajicej podobe: privodzene, zrelo,
s lahkou eleganciou, s vlacénostou zvuku i vracnostou
Warchal vystupoval striedavo ako solista 1 dirigent.
Dalsi program bal Stvlovo monolitny a tvorila ho tvar
ba J. S. Bacha. Prvé dve skladby boli reprizou, daldie
dve novonaitudované, Bolo handicapom suboru, Ze v

‘poslednom momente pre chorobu  chybal  #embalista,

talkize sme postradali nielen continuo, ale v pripade
I brandeburského koncertu aj prakticky celé Adagio
s combalovou improvizaciou. .

Nit margo Koncertu pre 2 husli a slaciky o mol (BWYV

*1045) so solistami B, Warchalom a Q, Hélblingom Ziada

g8 poukazat na  rozdielne tmbre sohistickych nastro-

Jjov. Holblmgov sekundovy part dost zanikal, Orches

traluy sprievod bol milkky, ale nie tak precizne vypra
covany a actikulovany ako napr. u Moyzesa.
Vo HIL brandeburskom koncerte G dup [BWVY 1050,

“ktory Warchal dirigoval, znieslo by concertino Vdcgiu

priebomost a istotu. I, Allegro malo spravioe tempo
i wapdtie prameniace z uréilélio sostenuta a na nom
Stavane] dynamickej formy. Prendhlené tempo 11 Alleg

~ra zapricinilo nielen pocetné technické nedotiahnutosti,
ale | neddekvaine agogické vinenie, ne

totu a znizeny
dojem 2z presvedeivosti tahu hudobného prudu,

VI brandeburskom Koncerte F dur (BWV 1046) pri-
bral si stbor rad dalsich dychovych nastrojov (J. 111és,

. J. Budzak — lesn¢ rohy, J. HanuXovsky, V. Mally a
. K. Kiatt — hoboje, |. Martinkovié — fagot). Najdedtruk-

tiv

im elementom -bolo nedostatoéné ladenie dychov
dcikmi. Obvykla precizita sahry sa rozplynula, sd-

intunacil, ako v zosuladeni s celkovym zvukom telesa.
Ani celkovd linia hudobného toku nemala pevné tvaro-
vanie [hodnotime Stvrikovy vykon), Na priaznivejsi do-
jem z interpretacie diela nestacilo krasne hobojové sélo
J. Hanusovského v Adagiu, ¢i kultivované trio dvoch ho
bojov s lagotom.

V 1. brandeburskom koncerte F dur (BWV 1047) ve
noval umelecky vedici uZ zv¢deni pozornost naladeniu
dychov pred vstupom sélistov na podium, Hoci vysledok
nebol idedalny (napr. prirodzené ladenie tribky J. Kej-
mara), podarilo sa Warchalovi zredukovat nedostatky
na minimum, Opidtovne vynikal J. HanuSovsky, ale aj
flautista V. Brunner-junior a huslista ]. Kopelman (naj-
mi v triu stredného Andante].

Celkovi bilancia koncertu nie je pre warchalovcov
prave najtvpickeigia. Zaplatili daii nizSej umeleckej kva-
litv za soahu po dramaturgickom prinose. Ako kaZdy,
ai nas prvy komorny sthor ma prdavo podat vikon pod
svoje moznosti, Pre B, Warchala bude tento fakt iste
impulzom k sustredenej praci na dostudovani obidvoch
koncertov. v, CIZIK

e rantoo

‘V':programoch-orchestra Stdtneq
filharm6nie pogas 111, abonentné-
ho cyklu bolo viacero diel a pred-
vedeni, ktoré uprtali pozornost
pesluchdtov a obohatili koncertny
Zivot ‘Kosic.

Finsky dirigent Jussi Jallas pri-
pravil -cely program svojho kon-
certu velmi zodpovedne. Symfo-
niu € 1 e mol, op. 39 od Jeana
Sibelia uviedol s temperamentnym
zanietenim a zjavnou chufou. Svo-
jou vrodenou muzikalitou, jasnou
koncepciou mé zésluhu na konec-
nom vyzneni skladby. Vie orches-
tru nielen poradit, ale aj praco-
vat s nim, odhadnit jeho hracske
kvality. Hned od prvého taktu ho-
lo kaZdému jasné, Ze pred or-
chiestrom stoji  tvorivd osobnost,
Kktora svojou fantaziou a premys-
lenou stavbou diela podnieti ka?-
dého k maximalnemu vykonu. Bui
harska klaviristka Marta Dejana-
va hrala Koncert pre klavir a or
chester ¢. 3, C dur, op. 26 od scr-
¢eja Prokofieva. Preukdazala vyni
lajtucu technicka vybavenost,
hracdsku disciplinu a suverenitu.
Dokdzala sa bezprostredne vile
it do symfonického toku hudby
4 vytvorila s orchestrom pevny ce-
lok. Jei snahou nebholo jednoznaf-
ne na seba upozornit, ale vvbudo-
vat- komplex, v Kktorom bola
tustrednou  postavou. Koncert bol

Koncerty
v Kosiciach

a tak rychle dasti kypeli varu-
chom, ale lyrické miesta rozkvitli
sytymi, intenzivne ziariacimi lar-
bami. Dirigentovi velmi zdlefalo
na tom, aby hraéi vydali zo se-
ba maximum. Skiadba zaznela s
najsustredeneisou  vorivou  UCas-
tou ako ‘velky monument, postup-
ne narastajuel do jedineéne trans-
ponovanych graddcii, prerusova-
nych lyvrickymi zastaveniami. Ma-
darsky klavirista L&szlé Baranyay
v Koncerte pre klavir a orches-
ter a mol, op. 54 Roberta Schu-
manna nesplnil vietky  otakava-
nia. Viaceré technické Kkaay, Sty-
lova nejednotnost 4 nestrodost
ubrali z celkového dopmu,
Vietky doterajdie stretnutia nér.
umelca Ladislava Slovaka s or-
chestrom Statnej filharmonie pri-
niesli velmi presveddéivy vysledok,
umelecky  vyvsoko hodnotnyg, plny
varusujuceho zdzitku, Tak to bo-
lo aj 22, 1. . r. Orchester pod
jicho  vedenim  znel vyrovoane &
jednoliato, wvynikal nielen fareb
nostou jednothiveeh skupin, ale @i

od nar. umelca Dezidera KardoSa
vyznela zdsluhou Ladislava Slova-
ka v plnej nadhere ako cyklus
portrétov rodpej zeme. Japonskd
huslistka Shizuka Ishikawa len
potvrdila to, ¢o dokéazala v Ko-
Siciach viackrat: jej vykon v Kon-
certe pre husle a orchester D dur,
op. 77 Johannesa Brahmsa moZe-
me porovnat s tym, ¢o povarzuje-
me za vrcholy huslového umenia.
Dokézala vystihnat nielen vyraz
a hlboku emocionalitu, ale i pre-
niest do reality klasicky, premo-
dulovany zvnk. ey vykon charak-
terizovalo  perteking technicke
zvladnutie, hlboko c¢itena hudoa,
stvarnena  so  zvukovou  &irkou.
svojim  perfelkinym  vykonom  -a
natrvalo zapisala do vedomia Kko-
Lického publika.

Vo oprograme slavnostného  kon-
certun vordamei oslav 30, vyrotia
Vitazného fehruara (1. 1L L r)
udznela kantata Spev o komums-
tickej strane od zasl, umelca An-
dreja Ocenidsa,  Hredinska  balada
Arno  Babadzanana  a  symlania
¢, 8, G dur, op. 88 Antonina Dvo-
raka., Orchester dirigoval  Libor
Pesek, solistkou bola Daniela Kar-
dosova, spoluitinkoval  Kosichy
speviacky  zbor ucitelov, ktoraho
mneleckym vedncim je Karol Pet-
roczy. Libor Peselk e vvhranenou
nmeleckou osohmoston, vie sa i

i Lot

Programovym vecholom nasledu voelkn dynamickn
jiweeho koncertu (8. 1L, r.), kto
ry dirigoval Bystrik ReZzucha., hao
0 uvedenie suity Planéty od an
glickeho skiadatela Gustava Hal

tirkost  drevenych
strojov,  ndernost

chestriiny Zzvuk bol

icdnothivyeh nastrojov, pridom mel ne ponorit do partitiry a svo 8
ndstupiiovanost,

skusenostt dokaze plne vyuzit v

Pekng bola nosnost slacikov, plas praci s orchestrom. Prejavilo  sd
fukacich na ty vo vykone orchestra, vyrovia-
plechov. Or nepospolupract s nim a v opresvon-

precizny, pl- fivom vysledkn, Dvordakov notovy

sta. Vielky znaky osobilej hudoh ny nermosti, ale aj vzdoru a za zaznam ozi! v celej nadhere, nme
nep reci dirigent nmocnil a roali polu, Slovakofonia, cvklus symfn hoosti 1 oénnostis Interpretica
acval wvyhiranend  koncepcin, Uvs nickveh  varidcii na goralskn te pine vyiadrila Poshan sile VL
trik Reincha ma rviad plog zvok mu pre velky orchester, op 46  symidnie. S. CURILLA

Jednou z vyznamnfch akeii na uctenie si hliziacej sa
sedemdesiatky ndrodného umelca Eugena Suchoiia je
trojica koneertov, na ktorych predvedie celé klavir-
ne dielo prof. E. Suchoiia zasl. umelkyiia Klira Hav-
likovd. Prvy koncert — z ktorého je aj naSa snim-
ka — bol 21, 1L t. vr. Druhy koncert bude 18. IV,
L. r. a posledny — 16. V, t. r. K jednotlivym recita-
lom Kiary Havlikovej so suchoiiovskym programom
sa vratime kritikami v dalich tislach Hudobnéhn
Zivota. Na snimke: skladatel so svojou interpretkou
po prvom koncerte. Snimka: D, Vecerik

SUTAZ ZIAKOV slovenskych konzervatoril, zaloZenda
M3 SSR v r. 1976, vstupuje do svoilo I1L rofnika. Zia-
ci, ktorl presh skolskym kolom, buda sutazit v hre na
husliach a gitare 26. a 27. aprila t. r. v Ziline, v ko-
marne] hre (slacikové Lkvarteto, dychové kvinteto a
klavirne duo] v dnoch 3. a 4. maja t. r. v Bratislave
a v hre na drevenych dychovych nastrojoch |Flauta,
lloboj, klarinet, fagot) dina 11. a 12, maja L. r. v Kosi-
ciach, Sutaziaci su rozdeleni do dvoch skupin (I sku-
pina: 1.—4, rvocnik, II. skupina: 5.—6. roénik] a pred-
nest povinny i volne vybrany repertodar. Vyhlasovatel
sutaze, ktora prebehne v dvoch koldch, pamiétal v pro-
sramovych podmienkach na vietky obdobia svetoveij
a domdace| hudobnej tvorby, najmi viak na prednes slo-
venskveh, ¢eskyeh, ruskych a sovielskych skladieb, Do
vienim stfaZe budn koncerty vitazov, ktorych urdéia
sedemclenné poraly, zostavené z najskusenejiich peda
gfgov Konzervatorii. (MS)

KOMORNY OQRCHESTER KONZERVATORIA v Hratisla-
ve, ktory dlhé roky vedie prof. Jan Pragant, mal 22. mar-
ca t. r. zaujimavy koncerl, na ktorom spoluticinkovalo
niekolko novych talentov tejto skoly. Kontrabasista Du-
San Gabriel a violista Ladislav Marschovsky hrali kon
certnit Symléniu pre kontrabas, violu a slacikovy or-
chester Carla von Ditlersdorfa a Alena Kopdéanova
uviedta -citlivo, technicky velmi presne Mozartov ko-
morny Koncert pre klavir a orchester ks dur, Na zéaver
uviedol dirigent nam nezndmeho polského skladatela
Felixa Janlewicsa — sucasnika Mozarta, a to Panufni-
kovu upravu Divertimenta pre slacikovy orchester. Této
skladba mala sk6r pripomenif, Ze i v Polsku ma Mo-
zart svojich epigbnov, no vlastnymi hodnotami zaostava
za vrcholnou tvorbou viedenskych klasikov., Koncert do-
kéazal i to, e po viacerych zmendach svojich ¢lenov na
jeseii minulého roku sa dostdva Komorny orchester opét
na S$tandardni droveil. (0)

Slavnostny
koncert

Dira B, februara t. r. bol v kowcertnej sieni
Slovenskej filharmonie mimosisdny slavnosing
koncert pri prilezitosti 100, vyroéia naredenia
Zdeinka Nejedlého. V podani Slovenskej lil-
harmonie pod vedenim Tibora Freiun sme si vy-
poituli cyklus svmfonickych basni  Bediicha
Smetanu Ma vlast,

Ak v slavnostne| atmoslére odznela ako liold
pamiatke Z. Neiedieho prave Ma vlast, holo
v tomto fakte mnoho symbolického. Viast, kto-
ra je tak neopakovatelne zobrazena v Smoia-
novei hudbe, miloval Z. Nejedly laskou ndj-
vinenejsou. Zmysel Smetanovho pokrokoveho
ndkaze naplial nednavnou pracou pre ¢esky
narod ako Statnik, organizator a vedec. Svo-
ju encrmnid muzikologickn erudiciu investoval
vo velkej miere do postavenia zivého pomnika
tvorcovi ceskei narodne] hudby.

Smetanov cvklus bol teda pre slavnosina
priiezitost zvoleny dramaturgicky ozaj funke-
ne. Orchester pod vedenim T. FreSu podal doo.
rv vykon, ak tolerujeme niektoré neisté na-
stupy, najmd lesnych rohov v Blaniku a mias-
tami drobné rytmicke kolizie. Nenarusali vy-
sledny dojem jednoty tohto rozsiableho cvklua,

Fresove striedme, akobyv neefektne gesta na
jeane; strane a hudba, kiorei nechybala sme-
tanovskad roziasnenost i monumentalita na stra-
ne driohej — to boli lilavné (:‘I‘L;', ktorymi by sa
dalo vseobecne charakterizovat zdkladné in-
terpreiacne ponatie. Monumentalita, vyvijadrenie
Ktore; e vo Vyiehrade a Tabore priamo skia-
m zdmerom, nevybudoval dirigent na

datelov
ivnamickych krajnostiach, v dosledku ¢oho
tasti cvklu nadebadali charvakter jednoliatych
celkov., Bolo to aj v sulade so statasnym inter-
prelatnym idedlom, ktory sa usiluje vyhyhat
velkym dynamickym kontrastom na malvch
piochach, typickym pre romantickd interpre-
taciu. Urcity ,obhjektivahy" postoj dirigenta zod-
povedal napokon aj skladatelovej koncepnii,
ktora interpret vizdy viac — alebo menej he-
rie do tivahy a vyvchadza z nej, |ednotny uéi-
nok podporovala tiez dynamicka skdla, Kltord
mala smerom k dolnej hranici menej odtie-
prov. Vo Vitave — w Raji rusaliek — alehbo
v zaveretnom tsekn by to mohlo samo nsabe
posobit ako poddimenzovanie zdkladnych vy-
razovych prvkov, V zmysle podciarknutia mo-
numentality viak takto tvarovana dynamicka
Skala nepdsobila ako ochudobnenie vvrazo-
vei zloZzky.

Vyraznou strankou FreSovej interpretdcie ho-
lo vvstihnutie lvrickych aZz impresivaveh né-
lad a ijasnych malebnych zvukovech obrazov
v Ceskych luhoch a héjoch. Tu venoval di-
rigenl viac pozornosti men$im hudobnym nlo-
ché&m, a preto aj dynamické ¢&lenenie holo
vyraznejsie, Zaujali nds ¢isté a jasné linie [i-
gy a npdsobivo Kkontrastné vpdady polkovyeh
rytmov do kantilény. V (ychto partidch sa
Smetanova re¢ zaskvela vo svojom najvlastnei-
Som rachu.

FreSova M4 vlast sa stretla s tispechom u
ohecenstva a popri tom. Ze prispela svaiim po-
dielom k sldvnogtnej atmostére vefera potvr-
dila znovu stdle Zivi hodnotu Smetanovei hud-
by. V tomto zmvsle nebolo predvedenie cyklu
,len" prileZitostnym aktom. V. FULKA




Diskutujeme:

Premiéry Sostakovicovej
Katariny lzmajlovovej

V poslednom &isle minulého
rotinika Hudobného Zivota si
Stefan Hoza postafoval, Ze br-
nenskému divadlu sa neustale
pripisuje zasluha na prvej in-
scendcii  Sostakoviovej opery
Katarina Izmaijlovova (okrem
Sovietskeho zvdzu), hoci tdato
udalost sa odohrala v Brati-
slave. O bratislavskej premiére
23. novembra 1935 uviedol rad
zaujimavych podrobnosti, z kto-
rych sa vEak niektoré lisia od
fdajov  dirigenta vtedajgieho
predvedenia Karla Nedbala v
jeho pamétiach,

Brno malo nepochybne velké
ziisluhy o pomerne bohaté uva-
dzanie sovietskej hudobnej
tvorby na nasich pédiach, go
viak nikomu nedava pravo au-
tomaticky prisudzovai morav-
skej metropoli vsetku slavu.
Lenze dnes uZ v hudobnej po-
pularizaeii  prakticky mizne
fpecializacia a vedecka doklad-
nost; viésinou pise kaZdy na
akiikolvek Ziadanu tému a i
bhez znalosti zakladnych prame-
flov k danému nametu vydava
eelkom suverénne sidy, mno-
hokral, pochopitelne, mylné.
Tym mozno vysvetlit opdtovné
prehliadanie bratislavskej pre-
miéry druhej Sostakovitovej
opery. Je zaujimavé, Ze proti
bruenskym narokom sa nebtri
i Olomouc, kde premiéra Ka-
tariny Izmaijlovovej bola B. feb-
rudra 1936, teda viac neZ 2 me-
siace pred Brnom (30, aprila).
Eite prediym uviedlo Sostako-
vitova operu (29. januara 1938)
Nové nemecké divadlo v Pra-
he.

V tejto savislosti mi prislo
na um prekontroloval i bra-
tislavske prvensivo., Kym ho
mame potvrdené? Predkladam
vysledok,

Dmitrij Sostakovig knmpono-
val svoju druhd operu ,Lady
Macheth mcenského tjezdu”
ud konca roku 1930 do decem-
bra 1932 (pri dokongeni diela
mal 26 rokov!]), Prvy raz hola
tato opera inscenovani v Ma-
lom opernom divadle v Lenin-
grade (22, januéara 1934); dva
dni po tom i v Moskve — v
Statnom  hudobnom divadle
V. I. Nemirovita-Danéenka, ale
ui pod nazvom Katarina Iz-
majlovova, Pre zaujimavost: re-
Zisér moskovskej inscenacie
Mordvinov v fivodnom slove
tlateného libreta s trochou za-
trpklosti  tvrdil, Ze Moskva
uzavrela s autormi zmluva o
uvedeni ovela skér ako Lenin-
grad; dovody moskovského
oneskorenia viak neunviedol. Pr-
vy raz hola Katarina Izmajlo-
vova za hranicami ZSSR uvede-
na na koncertoch v Amerike
pod taktovkou Artura Rodzin-
ského v roku 1935: 31, janua-
ra v Clevelande, 5. februdra v
Novom Yorku a 5. aprila vo Fi-
ladelfii, Viade v ruitine.

Prvii inscendciu Katariny Iz-
maijlovovej okrem Sovietskeho
zviizn uviedla — nie Bratigla-
va, ale o tyZiden skor, 1. j. 16.
novembra 1935 kralovska opera
v Stokholme. Uvadzaji to §véd-
ske pramene i 2, vydanie u
nas dostupnej prace Alfreda
Loewenherga ,Annals of ope-
ra” (Zeneva 1955). Tento vdtii-
nou spolahlivy sipis premiér
vietkych vyznamneijsich opier
viak nepozna uvedenie Katari-
ny lzmajlovovej ani v Brne, ani
v Olomouci a bratislavski in-
scenacin datuje az na novem-
ber 1938.

Z uvedeného vyplyva, zZe Bra-
tislave prinaleZi len zasluha o
teskoslovenski premiérn Kata-
riny lzmaijlovovej.

MIROSLAYV SULGC

Konfrontdcia

Mindd mezzosopranistka Ha-
na Stolfovd, kterd v rokoch
1972-76 Studovala na bratislav-
skej VSMU, sa predstavila bra-
tislonskému publiku na recitdli
dna 14, III. t. r. [Zrkadlovd
sien Primacidlneho paldeal. Jej
klavirnym sprevadzatelom bol
velmi kultivovany a Iudsky
hlas poznajici Dudovit Marcin-
ger. Ako je zndme tym, do sle-
dujii vyvoj mladej Spevdainy,
Hana Stolfovd od oktdbra m. r.
pracuje v Moskve pod vedenim
zruimeho basistu Jevgenija Nes-
terenka, ndr. wumelea RSFSR,
docenta spevu. Pomerne krét-
ke casoré obdobie od ndstupu
na Aipendijng pobyt neddva pl-
niz moinost, zhodnotit jeho pri-
nos, ale dajii sa konstatonot
iste znaky wvyvoja, ktorymn sd
uberd technika spevu Hany
Sioijovej. Tdto absolventka z
triedy Mdrie Kiloriovej-Hubovej
sa prezentovala velmi uspesie
niewoikokrdt pred verejnusicu,
a to na absolventskych vis!i-
peniach VSMU, na celoitainej
siitazi M. Schneidra-Trnav:ké-
ho, kde ziskala v r. 1975 cenu
SHI za najlepSiu interpretdciu
siiasného  piestiového  cyklu,
na Dovordkovej statazi v Karlo-
wych Varoch [cena za najlep-
iu interpretdein oratoridineho
giela A. Duokdka) alebo na po-
deinych vystiipeniach komornié-
ko suboru Musiea aeterna, kde
je sdiistkou, resp. na Prehliud-
ke miadych koncertnich wmel-
rov v Trencianskyeh Tepliciach
v r. 1876, Na podutijch wviko-
noch bola badatelnd jej viso-
ka hudobnd inteligencia, kiord
wmoinila  Hane Stolfovej s
istim nadhladom (i ked bez
absencie vn@tornej citovosii}
zdolat rdznorodé tvorivé ulohy.
Siolfond md teply, farebne bo-
hatij, nosnyf, i ked nie velky
hlas, preduréenyy na karidru
komornej spevdéky, akych je
u nids [fokrem A. Bukoveczkej)
stdle mdle f(pokial rdtame s
prisnou $pecializdciou). Pozna-
fic moZnosti a kvality tolto
hilasu, prof. Kisofiovd-Hubovd sa
snafila So najviac hlas kulti-
vovat a odlahdif, tafit z Tud-
skej i hudobnej inteligencie
spevdcky, jemné dispozicie pre
dynamické nuansovanie prehi-
bit a viest Stolfovti najméd k
spominanému korrornému mu-
zicirovaniu. Viysledky niekol-
komesaéného Sttdia » Z8SR

poukaziji na {o, ¥e pristup so-

metskeho  Skolitela je zrejme
odlisnejsi, pretoze  stmavuie
hlas  mezzosopranistky, ddea

mu dramaticke dispozicie, otvd-
ra ho priam operne. Ziskom je
dramatickejst  prejap — rizi-
kom zostdva presilovanie hla-
su, ¢o prindsa velmi rychlu
anavu materidlu s ndslednum
Selestoni. Bola by Skoda, keby
pekny mezzosoprdn Hany Stol-
fovej dostal sa pod vplyvom
toorenia prilis velkigeh tonco
do hlasovej krizy. Proé cCislo
repertodru — Duvofdkove Ci-
ganske melddie — boli naj-
uspesnejsie z celého zaujima-
vo vystavaného recitdlu. Stol-
fovd v nich preukdzala vibor-
nu pracu s dychom, jemné na-
sadzovanie zatiatkov frdz a to-
nov a zmysel pre vykreslenie
nalady — nielen gradaénej, ale
i nuernej (A les je tichy, resp.
Kdyz mne stard matka). Ro-
manticky piesitovy eyklus Jaro-
slava Kritku Severni noci pri-
nasa pre solistu  mimoriadne
technicko-vyrazové tskalia,
Spevdika sa pohybuje od sop-
rdnovych wysiok po altové hlb-
ky, pricom musi dbat na im-
presionisticki ndladu celku. Tu
sa najviac prejavila istd kriza,
najmi v hlbokgeh ténoch, kto-
ré wvychddzali otvorene fa-
rebne hlucho. Dve pridané ro-
mance A. P. Borodina wuviedli
dr‘uh& polovicu koncertu s rus-
kym repertodrom (piesne Caj-
kovského a Musorgského), fem-
ne a naladovo diferencovane
bola vypracovand najmi Mu-
sorgskéhe Sirétka a rijchly, lu-
dovou motoriénostou dijchajici
Gopak. Na rozdiel od mnohych
ruskijch interpretov zachovala
si Hana Stolfovd v romancach
zaufimavy nadhlad — bez pd-
losu a sentimentu, rozvahu
hodnii profesiondineho umelca.
V zdujme mladej talentovane|
spevdcky i v zdujme slovensie)
hudobnej kultdry by bolo, ke
by jej dalSie vystiipenie sa sta
lo potvrdenim sprdvnosti dote
rajSieho bratislavského Skole
nia s pridanim zaujimavich vy
razovo-farebngjch odtienkov
aké méie dodat jej hlasu tko
lenie u sovietskeho pedagdga.

Prehlbenie farebnosti materid-
lu by nemuselo stdf v protikla
de dalief kultivovanosti hlasu
tejto mladej umelkyne. -Z§-

GRAMORECENZIE

L

Peter Dvorsky v kostgme Alfréda vo Verdiho
Traviate pri dvoch pohostinskigeh vystapeniach
v Melropolitan Opera v New Yorku {15, a 19.
novembra m. r.j.

G. Verdi: Arie vnjvnt!u' z 1. a 2. dejstva aperv
Rigoletto, aria Alfréeda z 2. dejstva operv Tra
viata. F. v. Flotow: Aria Lyonela z 3. dejstvd
opery Marta. G. Donizeiti: Zdaveredna scéna
Ldgara z 3. dejstva opery Lucia z Lamermooru.
J. Massenet: Aria Werthera z rovnomennej ope-
ryv. Ch, Gounod: Recitativ a kavatina Fausta
z 2, dejstva opery Faust a Margaréta, G. Pueei-
ni: Aria Rudolfa z 1. dejstva opery Bohéma,
aria Cavaradossiho z 3. dejstva opery Tosca,
F. Cilea: Lamentacia Frederica z. 2, dejstva
opery  Arlezanka. Spieva: PETER DVORSKY,
SOCR v Bratislave diriguje ONDRE] LENARD,
 OPUS Stereo 911120544

Platna, ktord oydal OPUS koncomnm minuidho
ruku, sa stala v krdtkej dobe bestsellervin —
projil mladého, dnes ui svetozndmeho slonen
sicého tenaristu, pravdepodobne zaujal nielen
milovnikor opernej hudby, ale i tych, kiori
oblubuji a zavujimaju sa o iné hudobné tdn
re

Jecnotlivé oisla su vybrane z oblusti roman
skej a germdnskej opernej tvorby 19. a 20. sto
rocia, Prevazija diela talianske [7(, menej je
francizskej tvorby (2] a este menej nemecke)]
(1. 8koda, Ze sa na platiu nedostala napr.
rozliuckovad dria Lenského z Cajkovského Hu-
gena Onegina a Ondrejovo ariézo zo 4. obrazu
Suchonovej Kritiiavy — a lo tym skér, Ze obe

mal Dvorskij v &ase nahrdvania [janudr —
april min. roku) uf vo svejom repertodrl.

Dvorsky spieva, pochopitelne, v origindloch.
leho dikcia je precizna — prezrddza déverné
obozndmenie sa s pravidlami viysiovnosti pris-
lusnéhe jazyka, Co sa tyka hudobnej strdn-
ky, dovolim st nappre caciloval  autora fextu
na obale —~ [. Blahu:

LDporskéhe slneény tenor je vzdony svojiini
danastami juiného stredemorskehno rodu, Cha-
rakterizeje ho makky, pruizny tén, prijemnd,
vrieena farebnost a prirodzend muzikalita  je-
ho hlas md stdle lyrické caro a fiari pysokymt
ténmi, hoci mierou wvokdlno-vgrazovej expre-
sie naznaiuje ui polohy dramatickejsie”,

Doorsky md opravdu nddherny fond — a
to aj v porovnani s tymi spojimi predchodoa-
mi, ktori slovenské vokdine umenie reprezer-
tovali fin spe et in realita) s uspechom df
v zahranitci {Blaho, Petrdk, Jakubek, Kuchar-
skij — o tomto poslednom to plati ako stéla
pritomnost |, Farba tohto spevdka je zvldsinou
syntézou romanskeho a slovanského koloritu
~ jeho moZnosti sa zdaji byt prakticky re-
chranicéené (velky rozsah a schopnost rozrmia-
nitijeh vyrazovyeh odtienap).

Najtypickejsia a najprirodzenejsia je pre
Duorského lyrickd poloha — na platni ju re-
prezentuje recitativ a kavatina Fausta a Ru-
doljova dria z Bohémy. V ostatngch dridch
Dvorsky sa viae — ¢ menej snafi prezen!lo-
val ako tenor ,spinio“ -~ najpyraznejsie v
ehoch findlovgeh” dislach jednotlivgeh stréar
nahrdvky — v zdvereinej scéne Edgara z 3.
dejsiva Lucie z Lamermooru a lamenideii Fre-
derica 'z 2. dejstva Arlezdnky F. Cileu. Toto
.brekracovanie vlastného tiena” je sice zaufi-
maveé — ale aj riskaniné: hrozé objektivne ne-
hezpedenstvo, e sa relativne ¢Eoskero méZe
stratit pozeruhodnd kvalita Dvorského hlasu.
Peorsky — na tejto platni i pri javiskovich
i koneertaningeh vystupeniach — neraz pri-
velmi forsiruje (i tam, kde by zvddsa stalilo
poutitie mezza vocel.

Tdto vighrada (spolu s upozornenim na zby-
(nené zdaverecné vzlykaové tony —~ v Alfrédovej
arii z Travialy a v Edgarovej drii z Lucii z
Lemermooru}, nechece byt kritikow za kaidid
ceni, Naopak! Je to nutné upozornenie recen-
zenta umeleovi nevsednych  predpokladony —
Skode by ich bolo predéasne premdrnilll!

Apropos k mimoriadnym Dvorského kuvali-
tdm: keby tento spevak il v niektorom su-
sednom socialistickom  §tdte, uréite by ho u¥
pendil titul lauredta alebo iné wyznamenanie.
Treba wvsak dafat, Ze ho nezahrni cenami v
cudzine skdr, neZz doma. ..

Napokon treba vysoko ocenit velmi kvalit-
ny instrumentdiny sprievod Symfonického or-
chestra Cs. rozhlasu v Bratislave pod taktov-
kouw O. Lendrda, ako aj prootriednu zvukovi ré-
¥in stereofénnej nahrdvky LeoSom Komdrkom.

IGOR -VAJDA

SPEVACI
(V. Atlantov, M. Kasragviliova, D. Korelov, ].
Mazurok, T. Milaskinova, J. Nesterenko, J. Ob-
razcovava, V., Piavko, ]. Rajkov).

VELKEHO DIVADLA V MOSKVE

© OPUS — Melodija, Stereo 9112 0538 — 0539

K 60, vyrotiu VOSR vydal bratislavsky OPUS
atbum dvech velkych platni, na ktorom sa
predstavuji sacasné popredné oscbnosti solis-
tického kolektive Velkéhe divadla v Moskve.
Zostavovalelia albumu [predovsetkym Maridn
Jurik ako dramaturg platni] nesiahli ku galé-
rii vyznamngceh osobnosti poslednijeh desatro-
i, ale skdér desatrodia, a tak sa ndm v hudob
nych vkdzkach prezentujii dnes zname mend
moskovskej a eurdpskych operngeh seén. Au-
tor sprievodného textu Anatolif I. Orfionov vo
svojej uvodnej Stidii podrobne predstavuje vys-
Yie uvedenyjch sélistov, $koda, e bez presnjch
bibliografickych ddt a folografického doku-
mentatného materialu. VidSinu spevdkon, kito-
rgeh z dvoch LP platni poctvame, prijali do
sithoru Velkého divadla v Sestdesiatych ro-
koch, kedy A. I. Orfioncv stdl na Cele operné
ho telesa, Niet teda ddvernejsieho znalca, ako
je autor tohto dokumentatne bohatého textu
{bodaj by wviacera plaini mohlo vychddzat s
padobnou Sirokou textovou prilohou!). A. 1. Or-
fionova pozndme i z jeho niekolkorodnéhn
pésobenia na bratislavskej VEIMU, kde je do
centom vokdlnej vijuéby. Sdm bol sélistom —
tenoristom Velksho divadla, nehovoriac o tom
Y0 mal moinost isti cas praconat pod refij
ngm wvedenim Stanislavského a Mejercholda.
Dévernd znalost ruskej vokdlnej Skoly, tdast

na mnohygch spevdekych sdlaZiach, cdéslednéd
sledovanie tendencii vokdlnej viuéby z neho
spravili odbornika, ktorého nielen reSpektuji,
ale ktory vie aj respektoval usilie ingeh, A tak
sa v mnohygeh odsekoch sprievodnej Stitelie
A. 1. Orfionor vyjadruje k spésobom vyucbu
spevtika nasej doby. le to zaujimavé a pouéné
Aitanie. Preklad odborného textu z ruského ja-
zyka pripravila dr. Olga Simovd.

Maine sa spylat, prece si dramaturgla albiu-
mu vybrala prdve tjch a nie ingjch spevtikow . . .
Vikus a naroky méiu byt individudine, pravdou
vsak zostdva, Ze operné ukdiky prezeniuji
pysoki urcveit interpretainéhe umenia. Ci je
to ui v pripade Vladimira Atlantovd, spevd-
ka s kvalitami talianskeho i slovanského prejé-
vu (muznost, zouénost, ale i neinyg timbre, fas-
cinujtica pohyblivost hlasu), alebo u tenoristu
mdkkého zamatovejsieho hlasu — Vladislavea
Picvku, o ktorom sa hudebni kritiei nyjadruji
tho o sovietskom del Monacovi. Prijemné vib-
rato robi jeho hlas teplej§im a eitovo pedfar-
henejsim.

Okrem Makvaly Kasrasviliovej, kiord pred-
stavuje svoj hias od lyrického k dramatickému
soprdnu, sa na plaini prezentuje Jelena Obraz-
copovd. Temné altové tény v ulkdikach dodd-
vajt jef prejavu priam mysticki atmosféru —
je ta o to pozoruhodnejSie, fe odbornici zare-
duji spevdéku k vysokygm mezzosoprdanom, Al-
bum je bohaty na tenoristov, Jasny taliansiy
tenor Jevngenija Rajkova je vystriedany lyric-
kym prejavom Denisa Koroleva, zaupmaps e
konfrontovat precitané s podutgm u Tameory
Milaskinovej, ktord pivodne povatovali za ly-
rickid  sopranistku. Na zdklade dalsej prire
s technikou a virazom hlasu sa preradile de
odboru lyricko-dramatického, ba dramutiekého.
Nahrtivky ju prezentiuji Tatianou z Eugena
Onegina a Nastasiou z Cajkanského Cuarodeiky.
Prekrdsnym findle zdZitku je viykon levgenija
Nesterenka, basistu, kioréhe :zaradujeme rdo
adboru basso profondo, ¢i basse serioso. leho
hiboky prekrdsny hlas pésobi na posluchdsa
vndtornow silouw, sustredenostou viyrazu, vrne-
Senostou prejavu, harmonickostou a indipidufil-
nosfou podania. V drit Filipe z 3. dejstva Don
Carlos je dojimavd jeho prostota, be: afektov
— uale aj bez strohej akademickosti

Podobmigmi vydavatelskymi ¢inmi sa ddstojne
pripomenii nielen umelecké kvality hudobnej
kultdry ZSSR, ale je to i ukdZka, ako nefor-
mdine si uetit 60. virocie VOSR, kiord zna-
menala nesporne nové cesty v oblasti kultiry
tak bohatej, ako te ruskd.

-



Rossini v Parizi

ParfZska Grand Opéra uvadza Rossiniho operu Popoluika.

in¥pirovand rozpr4vkou Charlesa Perraulta.

e Dokézal bv si mi napisat Popolusku?, — pytal sa Rossi-
ni imsm_ka_—- llh_reﬂstu Jacopa Ferretiho. — A ty by si doka-
zal napisat k nej hudbu?, — pytal sa basnik. Tak sa zrodila
opera .Popoluska — alebo Dobro vitazi®

) Rossini sa bAl premechanizovaného divadla. ktoré holo za
ieho &ias v moéde. B&l sa. Ze sa zosmiedni. Libretista preto
vvnechal z Perranltovei rozpravky zo 17, storadia vietko nad-
m';rnfi\zené. farovné, — ale tym. Zial, aj povabné. Z atlasovel
trievicky sa tak stane bandlny naramok, z Popolugky — dra-
me eiocoso.

Scénnerafa Maxa Sehoendorffa zaujal u G. Rossiniho ..da-
daizmus“ ir6nia a odstup. Tie
uréuii scénicky priestor Ali-
doro je Filozol ktor? sa sna#i
zorganizovat svet racionélne.
Pre tohto vedca [na spésob Ju-
lesa Verneho) e lepSim ten

svel. kde méa technika vHGS
priestor.  VyuZitim vietkych
prostriedkov, ktoré méame k

dispozicii, moZno zmenif exis-
tenciu. Filozof pomaha Popo-
luske preist z jedného sveta
do Iného. z fednei situdcie de
druhej. Dopravné prostriedk.
— velocipéd, kot balén a vy
tah — hraji v inscendcii do
leZitiq tdlohu. Kost§ymy a posta
vy st akobv vystrihnuté z do
bovych litografii. Historicky
presné obledenie pésobi v me
chanickom svete Julesa Verneho — surrealisticky. Vitvaruilk
sa odvoldva na ,lakého Marcela Duchampsa, ktory &tyridsat
rakov hrd v ¥achy a potom sa ukaZe, fe zanechal dielo, na
ktorem pracoval desaf rokov..."

Terezq
poluika,

Berganza ako Po-

Vietko je akobv nakreslens — graficky prisne priamky
a pravé uhly. Vietky scénické miesta st vytvorené simultan-
ne Tvrdy, odludsteny svet a v dom redlne postavy z 19, sto-
r_rj%‘ia s Ich rozmarmi. problémami a komikou. Je to zvla§tne.
[fw-*-‘rno-hie!e pastavy z rozpravky (vrtoSivé a marnomvselné
deéry i skromn4 Popolugkal sa pohybuji po tejto kovovei
stavebnici Ako hovori dirigent Jesus Lopez Coboz, orchester

Hudobny fenomeén storodia

HERBERT VON KARAJAN sa 5. aprila t.r.
dozil 70 rokav.

Vina neaplsatelného zdujmu a vzrule
nia prebehne salzburskiymi ulicami, ked
pa Sirokep asfaltke z Anifu vojde strieb-
rosedy rolls-royce so svajbiarskou znad-
kou GR 14479. KaZdé diefa vie, e za vo-
lantom wvozu neméie byt nikto ing iha
Herbert von Karajan, umelec, ktorého
osuhnost zastierajit legendy hodné Ikrd
tov ale aj ironické slovd jeho nepria
telov,

V Zivote musi &lovek podital so viet-
kym. Génius to nemd lahké. Tisice po-
hladon sledujia jeho kroky, neunikne im
ani nepatrny usmev, posunok, & slovo,
uprene pozorujic jeho vzhlad, alebo sle-
dupic pgnimodéné umelcove uvlastnosti a
povahové slabbstky. Beiné poznatky st
potom predmetom mnohijeh rozhovorop
a povrehntiech domnienok. Ludskd fan-
tdzia dokdze obydajne zo zistenijch sku-
toénosti zostavit ten nafjednoduchst ob-
raz: typ Gloveka, ktorij sa vzndSa v ob-
lakoch bohatstva, sldvy a rozmaru, po-
hodlia a bezstarostnijch radovdnok, Ka-
rajan je vzdialeny tomu, aby podobns
tordenta vyordtil. Je jedngm z najlepsie
platenfich umelcov na svete. Md tri pre-
pychové autd, vlastni a sdm pilotuje
dvojmotorové tryskové lietadlo, v cudzi-
ne je bastejSie ne? doma a nemusi pri-
tom Setrit na cesty — naopak, prindia
z nich rozprdvkové honordre, Bez disku-
sit — medzi vietkymi dirigentmi sitdas-
nnsti je celkom vinimofnym umelcom,
pociobne ako bol vo svojej dobe Arturo
Tosecanini. A napriek tomu sa jeho Zivot
pornhd obraze moderného askéta, ktori
prepadol fanatizmu umelecke] myStlienky
a o»betuje Jej zo svojej bytosti vietko
éo md. Peniaze, sldva a spolodenské roz-
ptiilenie stratili pre Karajana cenu. Pri
nerdvnyeh oslavdch feho 50-roénej ume-
leckel Ginnostl stalilo mu na banket
15 minht, hoei grécky miliondr Dimitri
Pappas usporiadal na Karajanovu poctu
slavnnst, ktord trvala a? do svitania a
stala niekolko desiatok tisic doldron.
SphAcob Karajanovho Zivota, poklal je do-
ma — wvo 3$vajdiarskom Sankt Moritzi,
alebo v Anife nedaleko Salzburgu, ide
podla pevného poriadku. V tom spotiva

Karajan ako operay refisér,

...a s Vaclavom Neumannom, §éfom CF.

Pohlac no scénu pariiskej inscendcie Popolusky. Vielky scé
nické miesta st dané siicasne, aby vztahy medzi postavam:

boli dopredu urdéené, Snimky: archiv autorky
j= komorny. ako za &ias Gioacchina Rossiniho. Ziadne hiclns-
ndstroje. ,,Zbavujeme Rossiniho ndnosu romantickej pompy
Nie {e v8ak mechanicky. .Col cuore" — ako to naznadil sam
skladatel.

Temné zbory. Sedem postdv — vlastne vietci solisti. Spe-
vaci st vvnikaijdci: John Breeknoek rovnake ako William
Workman, Tereza Berganza ie Popoluikou so zamatovymi hib
kami. cela .z infho sveta® — hlasom i srdcom. A dokonaiy
Paslo Montarsolo ako Don Magnifico — asi takto si ho Rossi
ni predstavoval. Vdaka perfektnému vykonu po spevackei
i hereckei stranke je z neho &oskoro milafik obecenstva a zo-
stdva nim aZ do konca predstavenia Zévere¢n(m ohiiostrojom
ie maisirovské sexteto, kde kaZdy spieva niefo iné — lahigko

a v pekelnom tempe. Kompozicia je priesvitnd, okolo jednot-
livych ndt st strapce trilkov a arpeggif, pridi tam vzduch
a svetlo, pritom to vyzerd akoby 8§lo o bravirnu improvi-
zdciu. SABINA SKARBOVA, Parii

chestrom, by zabral obdobie, kedy so
svojim stdlym telesom métem absolvo-
vat na cestdch §tyri koncerty”.

Preiit s Karajanom skuSku opery je
zdZitkom, na ktory sa nezabada. Hyste
rické zdchvaty, hortitka a nepriceiné
stavy s pre neho poymami celkom cu
dzimi. 1 v napdtgoh choitach zostdva je
ho prejan esteticky eleqantny, jemne
nervny, samozrepmy. Dokdie orchester
prinatit k absoliinemu ststredeniu skor
ne: zdvihne taktovku. Castejsie vsak di
riguje bez nej. S polozatvorenymit odlami
ohdivuhodne vzrusuje krdsnymi a vld®
nymi pohybmi svojich rik, pretiva die
lo s ostatngmi aoinkuftcimi, dijcha ron-
nako ako spevdei na javisku. Pri kon
certoch alebo predstaveniach zdsadne

mét pracuje ako dokonaliy elektrénkony
stroj. Spevdkom ddva v prefave dpini
volnost: vysvetli postavu, ukdie zdvaZz-
ny detail — a dost. St umelcom, prevtel
svoju osobnost do hranef flohy a ukdz,
do vie§l Ak ndhodou Karajanovi nevy-
chddza jeho predstava alebo zdmer
zdvihne pravii ruku a tlmene pozname-
nd: ,Neméiem sa na to pozeraf..." A
rampy javiska sa o chvilu rozsvietia, aby
dvaja asistenti a pol tucta Karajanovijeh
fiakov nastipilo k pomocnej &Sinnosti.

Pri uvddzani kafdého diela sa Karajan
usiluje o to, aby vo vijkone orchestra
vyjadril sdm seba, svofju koncepciu a
dokonalii znalost skladby. ,Myslim si, Ze
forma, ktorej sa hovori technika diri-
govania, je urdit] spésob transformdceie
toho, ¢o mdm v hlave — do rik. Mys-
lim, %e sa to méZe napokon naudit katdi
talentovany hudobnik. V kurzoch, ktoré
vediem pre mladijch dirigentov, ddvam
nafvdési déraz na to, aby dirigent nedi-
rigoval orchester, ale aby skiSal urdité
dielo s orchestrom vyjadrit, Ak md
pravdu a vie opravit chyby orchaestra.
aby napokon podul ti konecepeiu, ktori
md na mysli, polem sa a} tie ruky a
technika automaticky adaptujit a podria

dia jeho véli".

Typickd usilovnost, organizadnd schop
nost a obrovské pedagogické dispozicie
priniesli Karajanovi obdiv a wvisledky
viade, kde doposial pbsobil. Najnovsic
tiez prt jeho medzindrodnom festivale
Velkonotné hry v Salzburgu, ktorfimi 70
roény umelec dominuje sveju dirtgentskn

N

Snimka: | Horak

nepoutiva partitiru. Jeho bezchybnd pa’

celé tajomstvo umelcovef dulevnej aj
fyzickej kondicle,

_Karajanov derl zatiina o 3ieste] hodine
rdno cpidenim j6gy. Vystrieda ju hodi-
novd iazda na bicykli, v zime horskf
zjazd na ly%iach. Po Tahkijech rafiajkdch
nasleduije Ierdtke Stidium partitiry a po-
tom pdrhodinovd infenzivna skiiSka s or-
chestrom. Cez prestdvky nefajéi a nefe.
Presne o 14. hodine Kon#! umeleckd
skfiska. Za niekolko_okamthov odchddza
dirigent do Anifu, kde obeduje v kruhu
svojei rodiny — manZelky Elletty a
dvoch deér, 18- e 14-ro¥nej. Karajanovn
vila je 12 kilometrov za Salzburgom. Di
rigent ju obfjva so svojou rodinou vyle
20 rokov. Na prvom poschcdf md svoju
tzbu s priestrannou terasou, kde sa uchy-

Salzbursky novy festivalovy dom. Sp_uln»
projektantom tejto velkolepo akusticky
rieienei koncertnej saly hol sam Kara-
jan.

Tuje umelec k popoludiiajSiemu odpodin
ku. Presne o 16. hodine opdt prichddzo
do salzburgského velkého festivalového
divadla, aby po krdtkych vecniich rozhe
voroch v Satni sa postavil nad partitiiry
skttaného diela. Na rozdiel od infjch
umeleckijeh hviezd je Karajan fanatilkom
poctivej pripravy. Nikto fng neskida tak
dlho a tak podrobne ako on.- Preto iba
nerdd hostuje v cudzieh orehestroch
lebp na pripravu programu fZiada naj-
menej 7 skiisobniich dni.

Hovorl: ,Cas, v ktorom by som mohol
nastudovat jeden koncert s cudzim or-

tinnost. Tak, ako viade, vytydil sl Ka
rajan aj pri tejto akeit maximdlny ciel
kaZdg rok sdm naStuduje fako dirigent
a refisér] a v priebehu 10 dnl dirigui-
9 za sebou nasledujicich symfonickie}?
orchestrov a opier. V histéril dirigent
ského wumenia nendjdeme podobny pri
klad, Pritom sl spominame na vfrok jea
néhe z Karajanovijch salzburskijch spolu
Yiakov: ,Na gymndziu bel fenomenii
nym matematikom. Keby sa nebol odd:
hudbe, urdite by sme v ilom oslavovai
dalsieho nositela Nobelovej eeny”.

J. VITULA
(Pokradovanie v budicom {isle. i

Zo zahranidia

Viedensk& Volksopera pripravila na
februsr premiéru opery-baletu Borisa
Blachera Prusks rozprdvka. Hudobne vy-
chéadza skladate! v tomto diele z vply-
vov Richarda Straussa a Igora Stravin-
skihon,

Pri oslavdch 300 rokov trvania opery
v Hambuorgu fginkovala s dielami Rim-
ského-Korsakova, Richarda Straussa a
Uda Zimmermanna dra?danska Statna
opera a Viedensks ¥titna opera s Vie-
denskymi fitharmonikmi — obe vieden-
ské telpsa pod taktovkon Karla Bohma.

Nahrivka dvoch huslovieh koncertov
Rohnslava Martinii, ktoré pre Supra-
phon realizoval Josef Suk s Ceskou fil-
harmiricu pod taktovkou Véclava Neu-
manna ziskala v Pari¥i GRAND PRIX
NE CUARTRS CROS,

Séfeirvigent Statnej filharmonie Kosice
Bystrik Re#ucha mal dva koncerty v
bhlavhow meste Mexika — México D. F.
— (10 a 12, IIL t, r.). Uviedo)l na nich
Dvpiédkova predohru Karneval, Chopinov
Koncert & 2 f mol pre klavir a orches-
ter (s klaviristom Hectorom Rojasom]
a Dvoidkove VI symfoniu. Spolnié&in-
koval jeden z dvoch orchestrov, ktoré
pésobia v hlavnom meste Mexika, Kon-
cert bol v sale Nezahunalcoyotl, ktora
ma kapacitv 2311 Tudi. Koncertna sieit
je shataston pldnovaného komplexu kul-
tirneho centra, v ktorom bude eite
kniznica, mfizeum, divadlo, filmova sé&-
la a administrativne priestory. (Cely
komplex ma byt dokontenvy o dva ro-
ky.) Vystipenie nésho dirigenta bolo
sprostredkované agentirou Slovkoncert
cez INTERNATIONAIL ARTISTS AGENCY
v San Franciscu.

Herbert von Karajan pripravil pre
salzbursky Velkono&ny festival opery
Fidelino a Trubadir a z letného festivalu
prebral Haydnovo Stvorenie sveta. Vel-
kono#ny festival otvoril 23. IIL t. r.uve-
denim Brahmsovho Nemeckého rekviem.

Sldvna tovareii na klaviry znattky Bi-
sendorfer oslavi v jiani t, r. 150, vvro-
tie existencie,

Komorna opera z Moskvy vystapi na
festivale Karinthischer-Sommer v lete
tor

V ramci Wiener Festwochen bunde t. r.
spevicka sataZz v interpretacii piesni
Franza Schuberta a Huga Wolla (1.—
11, jianma t. r.). Okrem toho sa priblii-
ne v tej istej dobe (4.—10. jana t. r.)
uskuto#ni vo Viedni medzindrodnv schn-
hertovek? kongres,

Hudobna akadémia v Aténach, na klo-
rej $tudovala aj Maria Callasova, bude

teraz — po 107 rokoch existencie —
pravdepodohne z [inan&énych ddvodov
uzavreta. Ziadosti o §tatnu suhvenrin

zostali bez ohlasu,

V Bergene doslo k sporn medzi de-
ditmi E. H. Griega a vedenim tamoiiej
&tatnei kniinice. Predmetom koniraver-
zie bola I. symfdnia mladého maistra,
ktorej svetovii premiéru dedi&i novolili,
ale kniknica vyslovila veto. s oddvndne-
nim. #e na rukopise partitiry je Grie-
gova pnznamka, ahv tato diela nebnlo
nikdv vereineg uvedeng

Vedenie festivalu v Edinburgn pre ten-
to rok ponfika zaujimavy operny pro-
gram, o. i. opern Carmen, kde titulni
postavu bude spievat Tereza Berganza.
Kédtu Kabanovovii so salzburskou Salo-
me — Hildegardou Behrensovou, anglie-
kit premiéru bude mat tie¥ jedna z apier
Luigiho Nona, ¥vajtiarska opera zo Zii-
richu bude hostovaf s Monteverdiovskvm
cyklom a skétska nédrodns opera uvedie
Debussyho Pelleasa a Melisandu. So zé-
uimom sa odakéavajfi aj koncerty medzi-
ndrodného mladeZnickeho orchestra nod
taktovkou €. M. Giuliniho, na ktorych
hude spolud&inkovaf Isaac Stern. Okrem
infch solistov vystfipi v Edinburgn aj

Viadimir Spivakov. Festival buode od
0. 8. — 9 9, t.
Jean-Pierre Ponelle pripravaoje pre

Salzburg novii inscenédcin Caroveei flau-
ty.

V Stockholme {e stdle aktudlnou in-
soenficia Lulu od Albana Berga. A to
najm# zasluhou hlavnei predstavitelky
L. Anderspnnvei

Metropolitan Opera v New Yorku
aviedla svetovii premiérn opery Domi-
nika Argenta Caika podla A P. Ceeho-
va. 1

Neapolské divadlo San Carlo otvori-
In tohtorotnii opernti stagionu maélo zné-
mouw operou Gaetana Donizettiho ..Pol-
tinto”, Opera terps dej z voku 275 né¥-
ho letopotitu. Tato Ivyricks tragédia si
nerie za ndmet prenasledovanie starych
krestanov Rimanmi. €o {e zvldEtne. maj.
ster bel canta sa tmn bliZi k prekompo-
novanému verdiovskému Et¥lu,



O Jandckovi

V Prahe zasadal 14. marca t. r. Pripravny vgber pre
oslavy LeosSa Jandcéka, Kktory predovsetkim spresiioval
c¢asové zadelenie velkej putovnej vystavy Leos [and-
¢ek — osobnost a dielo. Okrem Brna bude vystava este
v Ostrave, Prahe, Litomysli a v Bratislave. Udastnici
konStatovali, Ze pri prilezitosti JandCkovho jubilea treba
urobit vietko, aby sa tdto osobnost a jej umenie dostali
do povedomia ndsho Tudu, Zial, vzali na vedomie, e
k tomuto roku nevyjde ani jedna novd rozsiahlejsia
kniha o Jandékovi. Pri tej prilelitosti kon$tatovali ¢le-
novia Pripravného viboru, e nie je doteraz skomple-
tizovand ikonografia, fotografie, obrdzky a iné doku-
menty s rozplylené, Prete sa zadina pracovat na ich
kompletizdcii.

Dent pred otvorenim Praiskej jari bude spristupnend
» praZskom Clementine mensia vystavka. S viacerymi
podnetmi na vystavu prichddzaji i niektoré Ceské mes-
teékd, ku ktorym sa viaZe [andckova tvorba alebo pobyt.
V sucasnosti je ui vyhotoveny velky prehlad Ceskich
koncertnijch umelcov, ktori vystipia v najblitsich dvoch
rokoch s Jandfkovou tvorbou na zahraniénych pdédidach
[zial, Slovensko nedalo v tomio smere zavdasu Svoj
ndvrh). Clenovia Pripravnéhp vyboru si dalej pripome-

nuli niektoré vgznamné pripravované inscendecie a kon-
certy, na ktoryeh sa ocakdva weast predstavitelon stre:
ny a Stdtu. ~N—

ek

Tradicie ,Spolotnosti Leosa Jandéka” (ndzov novo su
formujicej indtiticie) siahaji a: do predvojnovgeh rv
kov, kedy prof. Vladimir Helfert vyvinul v Brne iniciati-
vu na zalofenie spolku najnadsenejsich priatelov [u
ndekovej hudby, K obnove podobne zameranej organi-
zdcie malo prist aj v povojnovom obdobi, Viedy sa br-
nenski jandckovei a uf aj Helfertovi Ziaci pokusili vy-
tjeit velkolepy umeleckyj, propagaény i vedecky pro-
gram, na ktorého realizdcii by sa spojili dokonca me-
dzindrodné sily, Po dalsich dieldich pokusoch v Brne
t v Ostrave naskytla sa koneéne moinost zalofit Spolo¢-
nost LeoSa Janddéka ako sekciu Ceskej hudobnej spoloé-
nosti. Jand¢kovi priatelia pritom netvoria v rdmci mno-
hotisicovej Ceskej hudobnej spolotnosti jedini organizd-
ciu, zamerantt pamiatke a dielu velkijch dteskijech skla-
datelskjch zjavov, Podobne sa tu zalofila i Spolofnost
Bohuslava Martint a postupne na tdto organizatno-
instituciondlnu bdzu prechddzaji aj iné, mnohokrdt ui
dlh8t das existujice spolodnosti, napr. Spolotnost Fibi-
chova, Ostréilova a pod.

Program Spolofnosti LeoSa Jandéka pripravil minuly
rok pripravnyg vibor na cele s prof. Jirim VyslouZilom.

Zakladajiict sldvnostng akt hol 3. jina 1977. K tomuto pr-
pomie stretnuiin Janackovich priazniveon vybrali @ piel-
ayeh davodoy mesto Ostravu, V onasledujucich mesiacoch
satali sumostatne pracoval aj miestne krajské pobocky.
Uz na jesefi minulého roku to bola praiskd pobocka,
kiord vidi svoje poslanie najmd v intenzivnom pestova-
ni Janddkovej hudby prostrednictvom spickovgeh ces-
kijeh interpretov, Dita 27. janudra 1978 zatala pracovat
pobotka ostravskd, ktord si predsavzala velké clele —
najmé v stvislosti s postupngm vybudovanim rozsiahlo-
ho pamdtnika na Hukvaldoch, Mal by slitzit rozvwit
jandékovskgeh hudobnych akcii a poskyinut vhodné
prostredie jandékovskim konferencidm na severnej Mo-
rave, V Brne, kde fe sidlo ustredného vyboru spoloé-
nosti, zalofila sa pobodka 21. februdra t. r. Jej hlavngm
cielom je wviestrannd organizaénd mobilizdcia silného
rédzemia, kioré v Brne md jandékovskd recepcia. Je prav-
depodobné, fe takéto pobotky budi i v dalSich deskijch
mestdch.

Spolotnost pripravuje prayidelné vyddvanie vlastné-
ho bulletinu a k jej prvgm konkrétnym ulohdm pqrr-i
pomoc pri vgbere a vysielani poprednygch ianab@-ouschfz
interpretop na sldvnostné akcie v skladatelovych jubi-
lejnjch rokoch 1978—1979 u nds i v zahranidi, Pracuje
sa na priprave muzikologickej konferencie, ktord pod
ndzvom ,Regiondlne podnety v diele Leola Jandéka®,
bude zatiatkom juna t. r. v Ostrave. -iki-

Tentoraz treba na prvom mieste me-

novat brnenski stanicu (s, rozhlasu,
Ktorého hudobna dramaturgia pouzila
vo februdri priekopnicky repertoar Mo-
ravského kvarteta (R. Stastny, L. Bory-
sek, dr. ]. Bened a B, Havlik). Clenovia
kvartela nas zozndmili s novymi alebo
menej uvadzanymi Komornymi skladba-
mi, napriklad s Pipkovovym III. kvar-
tetom s tympanmi, s L. Boccheriniho
Slacikovym kvartetom Es dur a so VI
slatikovym kvartetom od G. Becerru. Po-
c¢avali sme zvlast zaujimavé a tazké
kvarteto chilského skladatela G. Becer-
ru, ktorého hlavnym vyjadrovacim para-
melrom zostdva rytmus, pri¢om jednot-
livé nastroje hraji ,svoju mel6diu® bez
ohladu na vedtci part prvgch husli. V
Novdkovom Kklavirnom kvintete spolu-
u¢inkovala vo vzdcnei komornej zhode
klaviristka D. Kiistkovd., Druha cast (va-
ria¢ne spracovana na starotesk milost-
ni pieseit z XV. storagia) mala melodic-
ki vricnost 1 rytmickd hravost, tretia
~— slovicke veselie a bujni néaladu. Ma-

1¢ komorny cyklus Moravského kvarteta
mal vynikajacu uroveii. Skoda, ¥e hlé-
satel » nezoznamoval posluchédcov aj so
skladatelmi, najmd s Becerrom, ako to
je zvvkom u inych domécich 1 zahra-
nitnych stanic. K 100. vyrociu narodenia
akademika Zdeiika Nejedlého pripravil
doe. dr. Jar. Jirdanek rozhlasovi besedu,
v ktorej hovorili o jubilantovej muziko-
logickej praci popredni ¢eski a jeden
slovensky (dr. L. Mokry, CSc.] hudobno-
vedecki pracovnici. Zaujimavi tému mal
dr, Jar. Zich, DrSe, — o Nejedlého vz(a-
hu k vykonnému umeniu. Dr. Zachatové
sa dotkla Nejedlého boja o vyznam A,
Dvoitdaka, Ni¢ sme viak nepo¢uli o Ne-
jedlého pomere k Janatkovi alebo No-
vikovi. Dostoine bol osldveny aj Vitazny
februdar. Na programe boli komorné die-
la satasnych skladatelov, ktoré vznikli
v rokoch 1948—1978. Na slavnostnom
koncerte k 30. vyro¢iu Vifazného februa-
ra zaznela symfonickd veta Signal od
nadaného DobidSovho Z#iaka ]. Temia,
svetovo preslaveny Dvofakov huslovy
koncert — vo vdasnivo zaujatom podani
€. Pavlika a za spoluafinkovania Sym-
fonického orchestra Cs. rozhlasu, kto-
ry s citlivym porozumenim dirigoval slo-
vensky dirigent 0. Lenard. Na zdaver sme
potuli dve vyznamné a osvedtené die-
la nédrodnych umelcov V. Dobiasa: Feb-
ruar 1948 a |. Seidla: Da, my s vami.

BOHUMIR STEDRON

Televizny
zdpisnik

s [, Smoktunovskym, Nie
nadarmo spominame v
pro.m rade tohio pred-
stuvitela, pretoie — na-
priek  ddvnejsiemu  pre-
miérovaniu diela v na-
Sieh kindeh — si divdk
opit  uvedomil jedinec-
nost  prevtelovania sa
velkého herca do rézno-

Rukopisy Chopinovych diel

Spolotnost Fryderika Chopina vo Var-
#ave (Towarzystwo im. Frederyka Cho-
pina) vydala v sérii DOCUMENTA CHO-
PINIANA 2 pozoruhodné dvojzvidzkové
dielo: Krystyna Kobylariska: Rekopisy
utworéw Chopina, Katalog. vol. I.—IL
Manuscripts of Chopin’s Works. Catalo-
gue. (Krakéw, Pol. Wydaw., Muzyczne
1977.) Na diele autorka pracovala pit-
nasf rokov. Prica obsahuje 564 rukopi-
sov — autografov Fryderyka Chopina a
616 kapii. Prvy zvdzok (626 stréan) je
rozdeleny na tri hlavné &asti. Prva iast
obsahuje rukopisy diel vydan$ch za Zi-
vota skladatela a po jeho smrti, rukopi-
sy diel nedostupnych a stratenych. V
drulej tasti sa rukopisy diel neidenti-
fikovanych, malé skice a poznadmky. Do
tretej ¢asti autorka zaélenila rukopisy,
ktoré si pravdepodobne od Chopina, po-
tom rukopisy pripisované skladatelovi a
rukopisy cudzich diel. Jednotlivé diela
Fryderyka Chopina s@ anotované, Dru-
h§ zvdzok (323 stran), rozdeleny tieZ
na tri #asti, v prvej obsahuje 146 repro-
dukeif vybranych diel Fryderyka Chopi-
na, ktoré boli v tejto forme zviit¥a ne-

publikované. V druhej asti je 94 repro-
dukeif fragmentov diel v porovnavaja-
cich tabelach. Précu uzatvdara podrobna
bibliografia diel polskych a zahranit-
nfch autorov a indexy. Krystyna Koby-
lariska do knihy zaradila aj dve kres-
by Fryderyka Chopina; jedna je od Geor-
ge Sandovej (okolo r. 1841), druha od
Cypriana Kamila Norwida {okolo roku
1847). Krystyna Kohylariska patri me-
dzi poprednych polskych chopinolégov
a svojimi dielami, lankami a referatmi
na konferencidach je znadma nielen v Pol-
sku, ale aj v zahranitf. Z hlavnych jej
prdc spomeiime: Chopin W kraju. Do-
kumenty i pamiatky, (Krakéw, Pol. Wy-
daw. Muzyczne 1955), Chopin na wob-
czyZnie, Dokumenty i pamiatky. (Kra-
kéw, Pol. Wydav. Muzyczne 1985) a Ko-
respondencia Fryderyka Chopina z ro-
dzing. (Warszawa, Painstwowy Instytut
Wydawniczy 1972.) Nové pozoruhodné
dielo Krystyny Kobylaiiskej — Rekopisy
utworow Chopina iste privitajé odborni-
¢i nielen v Polsku, ale aj v zahrani&f
a bude mat pre chopinolégov mimoriad-
ny v§znam. ANTON KLODMER

Gottfried von Einem oslavil Sestdesiatku

,,Gottfried von Einem ohohatil rakiis-
ku a sitasnii europsku hudbu o tén
svieZosti a bezprostrednosti, ktory jej
doposial v takejto podobe chybal. Znie
tu gosi rytierskeho a odvaineho, mla-
dicka ttotnost — ake v ranych dielach
Straussa, Schumanna a Chopina..." V
takomto takmer rojéivom nadSeni cha-
rakterizoval skladatelovo dielo Einemov
#ivotopisec Dominik Hartmann,

Gottiried von Einem sa narodil 24. ja-
nudra 1918 v Berne (Svajfiarsko). 0Od

datelov a  hudobnych  vydavatelov

(AKM).

Gottfried von Einem je viac dramali-
kom nez symfonikom a presléavil sa pre-
dovéetkym svojimi piatimi operami. Prva
opera Dantonova smrt (podla Georga
Bitnera| mala premiéru v r. 1947 a bola
prijimand ako hlas proti teroru nacio-
nalistického reZimu, ako manifest slo-
body. Opera Proces podla Franza Kafku
(1953) ostala trochu v pozadi jeho die-
la. Uspechy sldvil rovnako operou Der

V druhej polovici feb-
rudra t. r. dostal sa na
programy kin televizny
film ,Krutd lubost”, kto-
ry premiérovala na svo-
jich obrazovkdceh televi-
zia dha 27, I, t. r. vo
vefernych hodindch, Die-
lo je zostavené z dvoch
samostatngeh  Casti, in-
Spirovangch  poviedkami
K. P. Tetmajera |[Sivé
0ét) a Mila Urbana [Roz-
topené srdce). ReZisérom
Jumu je zasl. umelec M,
Tapdk. Televizny film
vznikol z podnetu drama-
turgicky Luby Paviovico-
vej-Hakovej. Tieto folkld-
rom dychajtice obrazy z
miwlesti Zivota Sloven-
ska, resp. polsko-sloven-
skelo rozhrania st svo-
jon zameranim  ladené
hudobne, a to spésobom
kontrapunktického vyuii-
tia  pdsobivej filmovej
hudby Svetozdra Straci-
nu a originalnych ukdzok
spevov, tancov i zvold-
valiek z hornej Oravy,
resp. goralského regiénu.
Aoukovd rézia Mirka Zo-
bata podéiarkuje umelec-
ky vklad autora hudby
so spevom napr. Anny
Hudejove, interpretky s
novymi origindlnymi tén-
mi, ktoré by sa dali cha-
rakterizovat slovami: jas-
nost, ¢&istota, vriacnost,
diraznost prefaou a vy-
stiknutie tvorenia vokd-
lov v ludovom speve. Nie-
len hudba vytvdra muzi-
kidlnost tohto filmu. Pre-
krasne exteriéry sloven-
skej prirody dokresluju
poetickost, zasnenost,
krutost i baladickost su-
jetu. Prirodné zdbery sa
snimali v Bielovodskej
doline, v Zdiari a v Dol-
nych RepdSoch. Kamera
Vincenta Rosinca priam

idealizovala  rozprdvko-
vu krasu prostredia a vg-
znamne sa podielala na
dokresleni linie pribehov.
kekisér Martin Tapdk vo
swojich predchddzajicich
jilmoch natrel rukou pro-
Jesiondla k folklérnemu
oidkazu a najmd v po-
siedngjeh dielach sa sna-
il najmd o Stylizdciu
Jolkléru. V Krutej libos-
ti vyak vyzdvihol momen-
ty autentické, a lo nie-
len v spevoch, tancoch,
ale i v dobovo redlnych
kostymoch. V  tlmodeni
témy pouzil Tapdk jem-
ni nadsdzku, a to v Si-
vyeh océiach smerom k
haladickosti, v Roztope-
nom srdci k jemnému po-
usmiativ sa a v tlakom
vedeni  hlavnej hrdinky,
kiora svojou naivnou  a
tistou dusou vedie pri-
beh ku katarzii, V titul-
nyjcl postavdch proej po-
viedky sa vedla profesio-
ndln {uraja Kukuru pred-
stapida mladd posluchdé-
ka VEMU Mdria Maédko-
vd. Bola vybrand odvdz-
ne, ale ispesne ako typ,
pritom preukdzala velmi
sluimy  talent. Poviedka
Roztopené srdce demon-
Ltrovala jemné a diferen-
cované umenie Magdy
Visdaryovej. Jozef Majer-
&ik zase dostal velku pri-
lefitost na  stvarnenie
ostro  konturovaného hr-
dinu, ktory pod vplyvom
mladej zivotnej purtner-
ky  rozidpa zbojnicke
srdee* do muine] a hre-
iivej citovostl,

* * *

V' priebehu tyidna u-
medla  Slovenskd  televi-
zia wve dastt filmu Caj-
kovskij* v titulnej ulohe

rodych hereckych par-
tov, Smoktunovskyj md ti
zvldstnost, e  dokdie
vzial na seba |, fyzicku
podobu™ a byt vidy nie-
kym inym. Jeho jemné
nsychologické stvdrnenie
postavy velkého sklada-
tela bolo centrom f[ilmu,
ktory sa vyslovil s pri-
znadénou delikdtnostou
sovietskeho filmového u-

menia i k mnohym zau-
jimavym okolnostiam Zi-
vota skladatela. Druhym
vrcholom  tohto zdzitku
bola vybratd hudba z bo-
hatého odkazu Cajkov-
kovského, ktord bola sku-
to¢ne projesiondlne de-
monstrovand. Zdsluhy na
tom md D, Tiomkin, znd-
my ako autor hudby Kk
120, celovedernym  fil-
mom, nositel Qscara, znd-
my americky klavirista a
hudobny skladatel ruskoé-
ho pdvodu. Hudobné u-
kdzky nielen dotvdrali
dej a informovali, ale
boli zadnym pldtnom du-
Sevnyeh  pohnuti  titul-
nych predstavitelov, Film
Cajkovskij reZiséra 1, Ta-
lunkina nestralil na svo-
jej aktudlnosti a umelec
kej presveddéivosti nié ant
po 8. rokoch, ktore uply-
nuli od jeho uvedenia v
windeh. Jeho nadasovanie
na televizne obrazovky
polas pred- a svialaéngeh
vederon bolo velmi vhod-
nym dramaturgickym &i-
nom umelecke| i vijchov-
nef hodnoty.

T. URSINYOVA

Zerrissene podla Johanna Nestroya
(1964), ako i s Navstevou starej damy
podla Friedricha Diirrenmatta. Jeho pos-
ledna opera Uklady a laska (Friedrich
Schiller] mala premiéru v r. 1976 v
Statnej opere vo Viedni.

Siestich rokov sa u¢il hrat na klavir, o
nie¢o neskor zatal komponoval, V roku
1938 bol korepetitorom v berlinskej
Staatsoper a bol asistentom na Bav-
reuther Festspielen. V tomto ¢ase zaca-
lo aj jeho priatelstvo s Carlom Orffom
a Wernerom Egkom. Od roku 1942 stu-
doval kompoziciu u Borisa Blachera, kto-
ry sa neskor podielal na jeho opernych
kompoziciach ako autor libriet. Po voi-
ne bol lektorom Wiener Konzerthausge-
sellschalt a v rokoch 1948—1964 sa po-
dielal na pripraviach Salzburger Fest-
spiele. V rokoch 1965—1970 bol prezi-
dentom spolo¢nosti muzikolégov, skla-

Einem je autorom i viacerych baletov
[Prinzessin Turandot, Das Rondo vom
goldenen Kalb, Pas de Coeur, Glick,
Tod und Traum, Medusa), orchestrdlne
skladby komponuije viéSinou na obied-
navky orchestrov alebo ku konkrétnyvm
prilezitostiam, Znamy je tiez ako skla-
datel piesni a kantét. (v)

Oznam

Riaditelstvo Konzervatéria v Kosiciach oznamuje, ¥e s nastupom od 1. 9.1978
budi volné tieto pedagogické wniesta:

miesto profesora klavirnej hry,

miesto korepetitora,

miesto profesora huslovej hry,

miesto profesora hry na tribku,

miesto profesora hry na akordefn,

miesto profesora hry na kontrabas,

miesto profesora hudobnoteoretick ych predmetov
miesto profesora v tanetnom odde leni,

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU, pripadne konzerva-
toria. K Ziadosti treba pripojit tieto doklady: dotaznik, Zivotopis, odpis diplomu
aleho absolutéria a prehlad o doterajsej praxi. KaZdémun uchadzagovi odpo-
vieme pisomne.
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So 3éfdirigentom

Statnej filharménie Koice,

Bystrikom Reiuchom

V roku 1979 si pripomenieme 10. vyrotie prvého kon-
certn Statnej filharmonie KoXice. Za td dobu sa vela
zmenilo v tejta umeleckej organizacii: kvantita I'udi,
nesporne i kvalita ich prace, mnohé vedice posty boli
obsadené novymi Iudmi, SF ma svojich solistov, kvar-
tetn, Dom umenia dostal nedavno novy organ. Verim,
Ze zmeny bholi k prospechu a dalsiemu rastu teless.
Zostali ste vo funkeii 3éfdirigenta od zatiatku podnes.
a lak mate pravo zhodnotit uplynulé obhdobie z nad-
hladu uplynulyeh deviatich rokov.

- SkutoCne, diia 16, aprila b. r. uplynie 10 rokov,
¢o nAa5 orchester prvy raz predstiapil pred verejnost.
Rozue zmeny — naznalené uz v otizke, povazuiem zd
pirirodzeny vyvoj, klorv sa stdle snaXime ovplyviovat
v prospech rastu telesa. Je vsak neprirodzené, ak nam
odisli niektor! hudobnici, ¢i uz zo zdravotnych dovodov
[a; ndsledkom tastyeh shiSok v nevvkirenej sale), ale
bo za vyisimi platmi — hoci i do kvalitou niZsie po-
stavenvyeh telies.
vysledky? Mozno ich najlepSie vvijadrif v skrat-
ke Zabiraniéné zdjazdy: dvakrat ZSSR, dvakrat BER, dva-
krat Taliansko, POR, MUR, Spaniecisko. Domdce vystit
pemi: Praha, Brno, Hradec Kralové, Parvdubice, Ostrava,
Olomone, Bratislava, Pleitany a dalsle Ceské i sloven-

skeé mesla.

Ake Specifika ma vvchodoslovensky hudobny Zivol:
myslim tu na poziadavky repertoarn dramalurgie, na
zvlistnosti obecenstva, ktoré sleduje vafe vykony, na
ohlas kritiky, na hudobné tradicie.

— Tradicie na vychodnom Slovensku s nezanedba
telné, Hudobny zivol e niekde intenzivneisi, inde me:

Zisky - ajrezerv

nej. Pokus o analyzu tohto drubhu nie je ucéelom nasho
rozhovoru, Iba chcem zddraznif, Zze treba zotrvat v na-
stupenom trende zvvsovania kvality i kvantily a nezla
voval v tvedohlave] vytrvalosti. Poziadavky na repertodar
a dramaturgiu su v podstate take iste ako inde, stav
kKulturneho Zivota v Kosiciach by sa dal zhruba porov
nal so stavom v Bratislave pred tridsiatimi rokmj. Kri
tika so zdujmom vSetko sleduje a prispieva k celkovémnu
napredovaniu,

Ako vychadzajn Statnej filharmonii v istrety mestske
a vyisie stranicke i S§tdtne organy, v tom pocitujete
moznosti dal$ej spolupréace?

- Mesiské organy vychadzali od zadiatku v Gstreiy
hlavne pri rieSeni bvtove| otazky a dufame, Ze této
vzdcna a eSte dlho potrebna pomoc potrva. Potrebovali
hy sme viak riefif zéakladni otdzku existencie — vlast-
né pracovisko. Sme iba podndjomnikmi v Dome umenia,
a tak cely rezim prevadzkv budovy je riadeny maijitelom
hudovy -— hlavne v prospech inych akcif, z klorych
niektoré v takomto kultirnom stédnku jednoducho ne
maiji ¢o hladat.

Pri zatiatkoch prace Statnej filharmanie ste si dali
za ciel, nepdsobil iba v oblasti regionu, ale staf sa or-
chestrom, ktory svojim vyznamom zasiahne do celo-
slovenskéhn diania, Splnila sa tato dloha?

— Ano. Teleso je od zaéiatku aktivhym propagatoromn

staovenske| lhiudobnej tvorby a pravidelne vystupuie na
roznveh podujatiach po celom sSlovensku.

Zaujimalo by nas kadrové dobudovanie SF a poziadav-
kv orchestra na nase hudobné skolstvo.

— Je nedoriesena otizka poctu ¢lenov orchestra, Te
leso holo zaloZené s perspektivon dobudovania na 96
hudobnikov., Ze so 4 vlastnymi hraémi. Od rokn
1972 viak nepribudio ani jedno miesto do orchestra
hoci dnesny stav vietkych zamestnancov inStitdcie [(po
rolenycly vratane riaditelky, dirigentov, solistov
kvarteta, administrativy, zriadencov) je 97. To je nei-
nosné, ak ma orchester plnit neustdle rastice ulohy
I'}‘ql(-jl je tu .otdzka spolocenskélio postavenia clena or-
chestra, najlepsie vyjadrena v oblasti platove). V kul-
tirnveh centrdch to nie je také citelné, Ak vsak ab-
solvent konzervatoria neuspeje pri konkurze do Stét

nej filharmonie, moZe ihned nastipit na [LSU — s pla
tom, asi o 500,— K&s vysdim. Rovnako absolvent VSMU
ma — ako pedagdg na konzervatOrin — neporovoa-

telne vy3isi plat, nez veduaci hraé v orchestri. Rovnako
je dnes fazko ziskaf hudobnika z voienskej hudhy -
co hyval tradi¢ne dobr¢ zdroj i tych najlepSich orches-
trov, Pre¢o? Plat. A eite: niektoré slovenské orchestre,
rozdeluin na vypomociach uselrené peniaze do platov
internvch ¢lenov, ¢o je Uplne neperspektivna politika.
Tak vznikaiti niekedy groleskné porovnania. Otazka
3kolstva: conditio sine qua non pri vfchove budiicich
profesiondlnych indtrumentalistov ie, aby mali moZnost

cvigit denne aspoii tri hodiny v predpoludfiajsich hod!-
nach, aby hodinu hlavného predmetu a komornej hud-
by — s vybornymi pedagogmi — mali tiez v tomto —
na vnimanie oplimalnom — gase. KonzervalOria sa vsak
2 tohto hladiska skor strednymi skolami s rozsirenym
vyuc¢ovanim hudby., Vela sa diskutuje aj o tom, ¢i Ly
nebolo vhodné, aby bola v ohlade umeleckéhbo skolstva
blizsia spoluprdaca medzi Ministerstvom kultary a Mi-
nisterstvom Skolstva SSR...

Dom umenia sa stal vasim dotasnym domovom. Zrej-
me nie je hlizka perspektiva na vybudovanie #pecializu-
vanej koncertnej siene v Kogiciach. Bude teda potrebng
vylep$it pracovné podmienky na dneinom posobisku,
Aké iipravy sfi v tomto smere najakitnejsie?

— Perspektiva na vybudovanie sSpecidlnej koncertnej
siene v blizkei budacnosti v Kosiciach nie je. Sala Domu
umenia by vsak este dilé roky mohla slazit k plnei
spokojnosti — za predpokladu zviadnutelnych uprav
priestoru 1 rezimu prevadzky v budove, ktoré by vvho-
vovali &pecifickym podmienkam prace symlionického or-
chestra. To je vsak prakticky dosiahnutelné iba vtedy,
ak by Statna filharménia bola majitelom budovy. Prvy
zavizny prisfub v tomto smere bol vysioveny uZ pri za-
lozeni telesa a mal sa realizovat do rokun 1970. Odvtedy
sa podobné stuby roznych kompetentnych organov opa-
kuji. Ako dlho tato prax potrva? Dovolim si uvie
mensiu odbotku do oblasti Sportového Zivota: ak chice
me, aby sa niektory futbalovy klub udrzal v L lLige,
musi mat vlastné ihrisko, potrebny poc¢et hracov, vyba-
vt a finantné krytie, Ako dlho sa nedostatok tychto
veci df - nahradif nadsenim a bojovnostou? Nie dlho.
Hrozi zostup a vtedy sa patricni Iudia chytia za hlavu
a zaidnd s dvojnasobnou ndmahou vytvaral potrebng
podmienky. Podobna jednoduchd matematika sa daapli-
kovat 1 pa pracu symfonického orchestra.

Pomerne zriedka mame moznosf konfrontovat kvalitu
Statnej filharménie s aroviou inych orchestrov na hra-
tislavskom podiu, A #o Brno, Praha... Ake moznosti
sa vam ¢rtaja v tomto smere?

— Myslim, Ze v Bratislave vystupujeme s istou pravi-
delnoston — bolo by viak uZitofné koncertovatl tu ¢as-
tejsie. V Cechdch a na Morave ma orchester dobré
meno a myslim, Ze vystupuje v takei miere, ktora e
dostatotna.

Pre pracu SFK a vas dirigentsky profil sa stalo typic-
kvm premiérovanie mnohych slovenskyeh diel. Nie raz
pracujete formou tvorivfch ohjedndvok. Ktoré diela,
uvadzané SFK, si zvlast cenite vzhlfadom na rast nr-
rhestra, ohlas n obecenstva, prebejovanie istych hod-
not?

— S pocitom uspokojenia sledujeme, ak sa nami uva-
dzané ¢ premiérované dielo stane trvalejSou stcastou
nielen ndsho repertodru, ale ma ilspech [ mimo ramea
Slovenska. Menujem iba ndhodne Moyzesovu Partitu na
poctu majstra Pavla z Levofe, KardoSovn Res philhar-
monicu, Cikkerov Dupak [lspeShy aj ako pridavek pre
zahranitnych posluchatov), Gresdkove Améby, Holoub-
kove Vzdory a nadeje, Hatrikov Dvojportrét, Parikove
Fragmenty, Zelienkovu 11, symféniu, Burlasovo Concer-
lino. Podprockého Predohru... Nase doméace obecenstvo
ma k slavenske| hudbe citlivy vztah a snaZime sa nim
nehazardovat, UUvadzanie slovenskej tvorby povaZujeme
za samozrejmi povinnosf a sme radi, ak méZeme nasim
skromnym podielom prispief k jej rozvoju.

Va%a spolupraca s rozhlasom, televiziou, OPUS-om.

— § OPUS-om sporadickd, s kosickou televiziou pras
videln4, s rozhlasom uspokoijivd. Je viak paradoiné, Ze
pre bratislavsky rozhlas sme nahrali viac Studiovych
snimnk symfonickej hudby ako pre kosicky rozhlas.

Naijbliz€ie plany do tejto sezony?

— Déstojne vvstupovat na Kosickei hudobnej jari
a ostatnych vvchodoslovenskych hudebnych jarnych po-
dujatiach, na festivale v PieStanoch a na zajazde do
Prahy a zapadnych Ciech. Otazky: -ny-

KAPITOLY Z ESTETIKY

Vyznamotvorna
povaha umenia

[Dokondenie z 1, str.)

prosperujiucei Florencie, ktora stala pred
mocenskymi  ambiciami Irancuzskeho
krafa, papeza a Mediciovcov. Socha e
ata v zmvsle ochrany slobody, hrdin-
siva a stalotnosti, vlastenectva atd. a
pri analyze zisfujeme, Ze autor svoj
ideovy zamer dosiahol, napr. na rozdiel
od Davida Donatelliho, Verachia atd.,
prave odchvikou od naturalizmu, v sme-
re vyznamotvorného =zamerania spome-
nutéhn ideového zameru, Vsetka pre-
svediivost a sila jeho Davida — okrem
exponovane! fyzickej zdatnosti -— sa
koncentruje a vyZaruje hlavne z anato-
micky preexponovanej pravej paZe, ¢o
si. pravda, uvedomujeme len v silnom
ideovom posobeni sochy, Vyznamotvorna
miméza je tu teda funktnd, vyviera 2z
aktualnyeh vyvojovych potrieb ¢loveka,
7z aktudlnei historicke{ problematikv [e
ho hvtia, zo zameru prispief k jeho spo-
locenskym potrebam, utvrdit ho v ieho
spolotenskom a historickom prave. Ume-

lecka tvewha je determinovana ajfunkeé-
nym poslanim — prispiet k historicke-
mu rozvoju &loveka a jeho bytia. V
opravdive| umeleckej tvorbe sa spred-
metiiuje zauvjem rozvoja c¢loveka a sku-
toénosti  takou wvyznamotvornou crtou,
ktorou sa umenie aktivne zuastiiuje na
dynamike ludského bytia, Skutona ume-
lecka tvorba je motivovandg estetickymi
a ideovymi potrebami ¢loveka a z tohoto
aspektu si osvojuje aj samotni skutod-
nost. Historické a spolocenské zaujmy
rozvoja ¢loveka sa spliiaid aj v dobo-
vych estetickych idedloch a Styloch, v
technike (vorby atd. Aspoii v progre-
sivnej fdze ich vyvoja.

Sposob umeleckei' tvorby je vidy spd-
ty s historickym pohybom spologenské-
ho bytia ¢loveka, Urfuje charakter ie-
ho v¢znamotvornéhe zamerania, ktoré sa
uplatiiuje v .umeleckej tvorbe ako sub-
jektivay tvorivg prvok, s ktorym ie vlast-
ne umelerkd (vorba spiitd s historicl.¢m
vivojom byvtia €loveka.

Umeleckd tvorba osvojuje tloveka a
skntoZnost{ v takom-predmetnom zmysle,

predmetnosti sa umelecké zobrazenie
nestraca naturalisticky vo svojom pred
mete. ,,Clovek sa len vtedy nestraca vo
svojom predmete, ked sa mu predmet
stava Iudsky predmetom” — tvrdi Marx,
A historickd vyznamotvorna povaha ume-
leckej tvorby a umeleckého zobraze:
skutoénosti zohrdva prave tito funkciu.
V estetickom vnimanf a v umeleckom
zobrazeni sa konkretizuje skuto&nost v
ludskom kvalitativnom zmysle,

T

7 toho vietkého vyplyva, Ze umelec-
k4 tvorba, aj ked si berie za tdlohu zob-
razovat skutotinost, poznéavat skutodnost
v urtitom Specifickom predmetnom
zmysle, vyznatuje sa relativne samostat-
nou vyznamotvornou ¢rtou a nech je td-
to jej &rta sebaspecifickejsia, ako napr.
prave v hudhe, prdave jiou zohréva v %i-
vote t¢loveka stvariiujien, pretvéraiicu
vivoijovii tlohu, objavuje fiou nové a
nové dimenzle spoloéensko-historickélio
vyvoja ¢loveka, jeho vedomia a bviia.
jeho novych vztahov Zivota, Ako kaZzdd
sféra tvorive| &innosti ¢loveka, aj ume
leckd tvorba méa svoju Specifickd auten
lickos{. M&%e byt vecou iba opravdivéha
vorivelhio ¢inu, opravdivéeho prinosu do
historického rozvoia ¢loveka.

EUGEN SIMUNEK

ako to zodpoveda potrebdm ich dalfieho VII. SEMINAR MLDADYCH MUZIKO-

I poluditenia a spoloéensko-historickélo Iflﬁg\: ;\ Kl}g'l:(UVKhndg v Ui:]m“:
L] = r o - i ; skladatelov olna rupa) v diine
‘lfhrma. \.di‘lkd lenn’prcdmmno:,.: vie 10.—12, maja t. r. Poriada ho Tvo-

t¢lovek aj prostrednictvom umeleckej riva komisia muzikolégov pri ZSS. Na

tvorby urobit skutoénosf svoiim, lud- programe prvého dia je prednaska

skym svetom, urobit ju faktom svojho o kultirnej politike strany v roku
aktualneho rozvoja. Vdaka teito Tudskej viznamnych jubilei {(‘]r,_!"alu:la], 0

pdraze pokrokovych idei v sloven-

skej vokalnej tvorbe bude hovorit (a
demonstrovat tému hudobnymi uka?z-
kami) dr, Viera Donovalova zo SAV
a dr, Ivan Ma#dk zo SNM ma pred-
nasku o zamerani a sposoboch pra-
ce na vyskumnych idstavoch. Druby
deti semindra je venovany prispev-
kom wmladych #lenov Kruhu. Do pro-
gramu stretnutia prispeja referatmi
o nasledujicich dielach slovenskyeh
skladatelov: A, Otenas — Ceskoslo-
venska predohra, M, Novik — Aby
bol Zivot na zemi, I. Zeljenka —
Hudba pre klavir a slatikovy orches-
ter, ]. Malovec — Hudha pre bhas
a komorn¥ orchester, H, Domansky
— Fragment klavirnej sonaty, L. Bur-
las — Hudba pre husle a orchester.
Popoludnie je venované tematike &pe-
cifik rozhlasovej prdce hudobného re-
daktora — s demon¥trovanim sposn-
bov price s hudobn¥m a slovnym ma-
teridlom, Diia 12. mdja sa venuji
itastnici semindra otazkam angazo-
vanej piesne (predné&a P. Brhlovit)
a Slovenského festivalu politickej
piesne v Martine (dvod do disknsie
Igor Wasserberger).

REVIZOR — slovensky musical od
T. Sebu-Martinského realizovala (po
uspefnom uvedeni na viacerVch sece-
nach) aj Slovenska televizia v Bra-
tislave, Farebn¥ televizny film ma tr-
vanie 90 minGt. ReZisérom televizne-
ho Revizora je Boris Slovik, dirigen-
tom je B, Slezak, spoluiitinkuje roz-
sireny orchester Novej scény a ba-
let SND. Salistické obsadenie je v
podstate to isté, aké bolo na NS,



